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PREFACIO

Iniciamos la escritura de este libro en 2021, anhelando relatar de manera
mas humana y extendida nuestros resultados de analisis y darles un carac-
ter visual y reflexivo, el que muchas veces escapa a los papers académicos.

Estamos a inicios de 2024 y aun seguimos con los esfuerzos por edi-
tar esta publicacion. Las diversas vueltas de este manuscrito nos ha nu-
trido, pues hemos podido mirarlo con sospecha y distancia, dado que en
el transcurso de estos dos anos iniciamos nuevas investigaciones que Nos
han permitido profundizar muchos de los cuestionamientos que ya estaban
planteados en este manuscrito y pudimos formular nuevas preguntas.

En este prefacio hablo desde el presente y observo lo que fue escrito
hace dos anos, sosteniendo la convicciony la urgente necesidad de relevar
las lecturas locales que problematizan la escena artistica chilena, fuera del
centro, desde un lugar de cambios que nos muestra a la inestabilidad como
una bandera de luchay la clave para el futuro en el ambito de las artes.

Escribir e investigar desde una universidad publica y regional en el sur
de Chile, junto con practicar las artes desde lugares que no estan en el cen-
tro de los circuitos artisticos, nos lleva a poner la mirada en aspectos que
escasamente han sido visualizados por la academia y la politica cultural y
que dan cuenta del giro social y afectivo en las artes. Estos giros proclaman
nuevos sentidos y relaciones que trascienden el campo artistico y nos abre
a preguntas comprometidas con nuestros territorios, nuestras formas de
mediar, la ética del quehacer artistico y su posibilidad emancipadora.

Para ello, ha sido crucial el aporte de los movimientos feministas en las
practicas artisticas, dado que cuestionaron la individualidad y genialidad
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masculina, blanca y heterosexual (Nochlin, 1971), para dar paso a procesos
artisticos que, ademas de denunciar las manifestaciones del androcentris-
mo, plantean nuevos escenariosy desafios enlas artes que relevan la colec-
tivizacion, reivindicacion de la memoria, biografias, territorios, larelevancia
del cuerpo y la experiencia vivida como produccion artistica. Todos estos
procesos sociales y politicos llevan al llamado giro social (Bishop, 2006) y
pedagogico (Rogoff, 2011) en las artes, que significo desplazar del centro a
la obra como objeto y relevar el proceso artistico en tanto experiencia dia-
l6gica que es vivida en un contexto situado y biografico.

Hoy, las artes en Chile encarnan un lugar que permite problematizar
otras esferas(Garcia-Huidobro, 2020). Junto con otras disciplinas se abren
a contextos que van mas alla de la representaciony la produccion, puesto
que la busqueda de respuestas ante la justicia social nos lleva a mostrar
la propia agencia de las artes, como una herramienta que es posibilitadora
hacia otras lecturas. Asi, desbordar los limites de las artes significa aten-
der a sus giros sociales y afectivos, dado que nos ensenan la multiplicidad
de dimensiones, miradasy preguntas desde las cuales es posible entender
a las artes y proyectarla como una herramienta generadora de nuevos sa-
beres que median con una misma, otras personas, territorios, historiasy el
bien comun.

Através de este libro, les invitamos a revisar las expansiones de las prac-
ticas y producciones culturales de artistas -impulsado por un compromiso
politico portador de cambios-, donde emerge lo pedagégico como un com-
plejo de relaciones, sentires y afectos cargados de significados que dan
sentido a las experiencias (Zufiga, 2019).

Desde estas nuevas formas de produccion artistica y de conocimiento
-abordadas desde logicas relacionales, territoriales y situadas, dialogan-
tes, pedagogicas, experienciales y con un claro enfoque politico-trans-
formado-, la practica artistico emerge en si misma como un proceso de
mediacion, como una herramienta que amplia el horizonte de los mundos
posibles y como un instrumento que posibilita nuevas formas de pensary
colectivizarnos.



Lo artistico, a través de esta publicacion, se problematiza como un
agente que es capaz de condicionar e incidir en procesos asociativos y de
agenciay que se da por un vinculo o relacion social entre artistas, comuni-
dadesy territorios, posibilitando un acontecimiento artistico que reivindica
la creacion como un derecho democratico y ciudadano de todas las perso-
nas (Guattari, 1995).

En este sentido, artistas y artistas-docentes se constituyen como posi-
bles agentes que dinamizan, ya que promueven procesos reflexivosy dialo-
gicos desde la practica artistica, interiorizando a las artes como un proceso
democratizador, activistay politico (Gale y Densmore, 2007).

Es desde este lugar que el relato de esta publicacion narra los aprendi-
zajes de lo que significa investigar, con el fin de relevar los saberes vivos de
artistas, comunidades y territorios. Mostrar el compromiso de unas artes
encarnadas que no se centran en técnicas o lenguajes artisticos, sino en
mirar mas alla de los limites demarcados, para formularnos nuevas pregun-
tas desde el arte de los afectos.

ROSARIO GARCiA-HUIDOBRO MUNITA
Universidad de Los Lagos
Enero de 2024
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INTRODUCCION

Entre 2019y 2021, desarrollamos el proyecto FONDECYT N° 11180057, titu-
lado “Nuevos vinculos y desafios entre lo artistico y pedagogico. Abriendo
campos hacia una re-conceptualizacion del arte y el rol del artista en la so-
ciedad actual”, gracias al Fondo Nacional de Ciencia y Tecnologia en Chile.
Fue un estudio con un recorrido zigzagueante, pues a traves de Patti Lather
(2007) pudimos constatar que las investigaciones son procesos abiertos, de
aprendizaje colectivo, situadosy, sobre todo, abiertos a lo contingente.

Lo contingente en este proyecto se vio situado por el estallido social chi-
leno en octubre de 2019, y luego durante la pandemia de 2020 y 2021. Sin
duda estos sucesos sociales, politicos y sanitarios afectaron el desarrollo
del proyecto, no en su ejecucidén, ya que gracias a la tecnologia, de manera
virtual, logramos realizar todas las entrevistas y Talleres Artisticos de Discu-
sion(TAD) que nos propusimos en la formulacion del proyecto. Mas bien, tan-
to el estallido social como la pandemia afectaron la posturay el posiciona-
miento que el equipo adopto en el proyecto. Las crisis socio-politicas fueron
un escenario gue Nos sirvio para preguntarnos por un sentido mas complejo
de lo artistico y la pedagogia, y sobre todo por el compromiso de las artes
con lo social, el territorio y lo contingente.

Sibien el objetivo general del proyecto fue conocer cémolosy las artistas
visuales que se desempefnan como docentes en Chile (en espacios de edu-
cacion formal o informal) vinculan la practica artistica con la pedagdgica, y
como estos cruces tienen el potencial de generar nuevas propuestas en la
produccion y la educacion artistica en Chile, el proyecto se abri¢ hacia un
nuevo giro epistemoldgico sobre el quehacer de losy las artistas mas alla de
la produccion y la educacion. La propia contingencia que vivio nuestro pais
los ultimos tres anos llevo a preguntarnos, también, por como el arte se vin-
cula conlo social, y por el sentido pedagogico en las practicas artisticas.
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Estos fendmenos sociales llevaron a plantearnos que no son Unicamente
las instituciones o los propios circuitos artisticos los que marcan el paso o
las vanguardias sobre las artes que nos afectan, importan y que necesita-
mos en una sociedad cambiante. Mas bien, son artistas y artistas-docentes
quienes a través de sus lugares de enunciacion y accion van trazando lineas
postvanguardistas que nos permiten preguntarnos qué ha ocurrido en el
artey como las artes se han transformado en agentes activos que nos inter-
pelany transforman socialmente.

Una de las principales lineas de esta investigacion fue trabajar desde una
perspectiva situaday corporeizada (Braidotti, 2004), donde se entiende que
la practica artistica pertenece a un sistema de relaciones sociales incardi-
nadas en una red cultural. Esta l6gica nos permiti¢ acercarnos a las diver-
sas subjetividades y practicas artisticas que emergen desde los diferentes
territorios y contextos. En este sentido, el territorio fue pensado como una
unidad analitica, es decir, un constructo social donde se expande y proble-
matiza el campo epistemoldgico de las artes.

Las practicas artisticas contemporaneas demandan nuevos sentidos,
reclaman nuevas respuestas desde las sinergias sociales; propiciando la
participacion ciudadana, nuevos vinculos relacionales, dialogos comunita-
rios y cambios en los lenguajes territoriales (Sales et. al, 2019). El estudio y
analisis de los territorios no es una actividad reciente: las ciencias sociales
y la geografia lo han documentado en profundidad. Sin embargo, es impor-
tante observar otros intentos exploratorios que buscan generar nuevos co-
nocimientos desde otras interrelaciones y practicas propias de la dinamica
social-territorial. Seguin Milton Santos (2000), el espacio se configura social-
mente y varia en base al momento historico que le rodea, donde se fusionan
condiciones locales y globales, materialidades y practicas que estructuran
un sistema cultural.

A partir de estas ideas, el proyecto de investigacion tuvo cuatro etapas de
recoleccion de datos, en la que trabajamos con grupos de diversas voces y
contextos para conocer como las artes dialogan con lo pedagdgico. La pre-
sente publicacion se centra en la ultima fase trabajada con artistas.



En la primera etapa del proyecto se invitd a un grupo de artistas y ar-
tistas-docentes a compartir sus proyectos artisticos pedagogicos, lo que
permitio identificar y comprender los primeros cruces entre lo artistico y lo
pedagogico, y dio cuenta de elementos relacionales, colectivos y afectivos.
Parte de este trabajo se puede profundizar en la publicacion “Cruzar la mi-
rada. Resignificar a las artes en la sociedad actual”(Garcia-Huidobro, 2020).

La segunda fase de recoleccion fue una serie de entrevistas que realiza-
mos a las jefaturas de las carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en
Artes de nuestro pais, puesto que obedecia a uno de los objetivos especifi-
cos de esta investigaciony que era, explorar como se fomentan los vinculos
entre la practica artistica y docente enlas carreras de Licenciatura en Artes
y Pedagogia en Educacion Artistica, evaluando sus crucesy diferencias. Par-
te de dicho anadlisis se puede revisar en la publicacion “El sentido pedagdgico
de las artes enlas carreras de Licenciatura en Artes y Pedagogia en Artes en
Chile”(Schenffeldt y Garcia-Huidobro, 2021).

La tercera etapa de recoleccion de experiencias fue a través de los Ta-
lleres Artisticos de Discusion que realizamos de manera presencial y virtual
con grupos de artistas, artistas-docentes, mediadores/as de arte, estu-
diantes de Licenciatura en Artesy de Pedagogia en artes, un total de sesen-
ta personas de diferentes regionales del pais. Este interesante proceso nos
permitié analizar como cada uno de estos grupos vincula lo artistico con lo
pedagogicoy reconocer sus aportes para el area artisticay de la educacion
artistica(Garcia-Huidobroy Hoecker, 2022a, 2022b; Garcia-Huidobro y Sch-
enffeldt, 2022).

La Ultima y cuarta etapa de recoleccion de informacion —que es la que
nos convoca en este libro— se desarrolld a través del proceso de entrevistar,
analizary significar la experiencia de trece artistas de nuestro pais, de diver-
sas regiones, edades y género, con ganas de contar sus experiencias y de
formar parte de esta publicacion mediante sus relatos en primera persona,
y junto con ello reafirmar la importancia del rol de las artes en una sociedad
con un entramado social, politico, cultural y territorial complejo. Quienes
participaron de las entrevistas y que nos acompanan en esta publicacion
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sonl —por orden alfabéetico— Claudio Acuna, Veronica Astudillo, Eduardo
Cruces, Claudia Gonzalez, Miguel Hernandez, Maria Francisca Jara, Pablo
Lopez, José Miguel Marty, Alex Mellado, Maria José Munoz, Sebastian Riffo,
Claudia Suarez y Seforita Ugarte?2.

Laimportancia de estas entrevistas fue conocer el sentido social y peda-
gogico de sus practicas creativas. Estainquietud responde a los resultados
de analisis de las fases anteriores, pues los relatos de quienes participaron
en los Talleres Artisticos de Discusion nos llevaron a identificar la relevan-
cia de los contextos y la mediacion en las practicas artisticas pedagdgicas.
Asi fue como contactamos a trece artistas visuales de diversas localidades
de nuestro pais, nos contaron sobre sus procesos creativos y proyectos ar-
tisticos y nos describieron como observaban el sentido pedagdgico en sus
practicas. También les preguntamos como y en qué medida se percibian
a si mismos/as como agentes posibilitadores a través de sus proyectos o
producciones artisticas. Estas ricas conversaciones fueron posteriormen-
te analizadas por el grupo de investigacion y se organizaron a través de tres
categorias(Tabla1).

1 Para conocer con mas detalle sobre sus biografias y proyectos artisticos se invitaa
revisar el capitulo Biografias de los artistas.

2 Alejandra Ugarte es conocida bajo el seudénimo de Seforita Ugarte.



Tabla 1. Sentido pedagogico en las practicas artisticas de artistas

EXPERIENCIA ; ;
DE ESTUDIO CATEGORIAS SUBCATEGORIAS
« Dispositivo de materialidad
y experimentacion
Relacion del territorio .
relacional
con las practicas
artisticas. + Lamediacion artistica
El sentido pedagdgico en . Lainvestigacion
la practica artistica de
artistas chilenos/as. « Social
Relacion de artistas S
Practicas que se sitlan con el territorio. * Blogratico
en contextos. . Educativo
» Agencia desde la practica
Artistas como posibles socio educativa
agentes de cambio - Agencia desde la practica
artistica

Este texto presenta los principales resultados de los didlogos sosteni-
dos con estos/as trece artistas, en base a las tres categorias, pero que a
lo largo de esta publicacion profundizamos para dialogar como sus relatos
nos permiten pensar en un futuro para el lugar de las artes en el escenario
sociocultural y politico. Para ello, en cada capitulo el grupo de investigacion
dialoga con los relatos mas relevantes que emergieron de estos encuen-
tros, los teoriza y nos propone una comprension que no es excluyente de
otras miradas, interpretaciones y analisis.

Este libro se compone de cuatro capitulos que responden a las cate-
gorias anteriormente enunciadas y que muestran los diferentes transitos
y devenires de los y las artistas que participaron, desplegando reflexiones
que dotan de nuevos sentidos a su quehacer. Tanto las categorias como
sus apartados problematizan el territorio, la practica artistica, la mediacion
artisticay cémo avizoran en ese recorrido su capacidad de agencia para la
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transmision de lo nuevo que trasciende lo estético y lo propositivo, y que
permite cuestionary resignificar nuestra historia.

La primera parte de este libro explora tres sentidos pedagdgicos y ar-
tisticos que problematizan el territorio: como un dispositivo sinérgico de
creaciones artisticas; como un espacio donde brotan elementos relacio-
nales dando lugar a la mediacion artistica; y finalmente, como un espacio
donde las practicas artisticasy pedagdgicas se van conmutando conidenti-
dades provenientes de lainvestigacion, la etnografiay las ciencias sociales.
En este apartado las voces artisticas toman protagonismo y son expuestas
paraque quienlasleapuedahacerse unaidea, através de sus relatos, sobre
las formas en que sitlan lo pedagoégico en su hacer artistico.

La segunda parte expone tres diferentes recorridos y significaciones de
la practica artistica pedagoégica, donde el territorio emerge como el nicho
de las problematicas y conflictos sociales, convocando al compromiso y
desarrollo sociopolitico. Asi también, se muestra como el recorrido bio-
grafico y contextual es resignificado mas alla de los limites geograficos,
articulando territorio, experiencias de vida, afectos y trabajo artistico. Por
ultimo, en este capitulo, se muestra la interrelacion entre la practica ar-
tistica, sus aspectos socio-pedagogicos y el territorio, transformando la
transferencia de conocimientos en espacios de mediacion. En este apar-
tado las voces de los y las artistas son hilvanadas por las reflexiones del
equipo de investigacion, quienes van dotandoles de diversos sentidos
epistemoldgicos.

La tercera parte de esta publicacion expone las interrogantes que sur-
gieron en base al alcance de las practicas artisticas y en qué medida nos
podemos encontrar con posibles agentes/as de cambio. De esta manera
vemos, en la capacidad de agenciamiento, acciones y posicionamientos
transformadores y portadores de nuevas subjetividades y politicas, que re-
significan los imaginarios que se ponen al servicio de las comunidades y
los territorios a través de las artes. En este apartado, los relatos de los y
las artistas entrevistados/as son nuevamente teorizados por el equipo de
investigacion, para entregar ideas sobre laacciony el compromiso politico,



gue se expande a través de las artes como un sentido que es en si mismo
pedagogico.

Finalmente, la cuarta parte no alude a una categoria en concreto y expo-
ne una conversacion con la chilena ex-coordinadora del programa nacional
Residencias de Arte Colaborativo, Maria José Mufoz, artista e investigadora
expertaenlas areas de mediacion artisticay cultural, gestiony planificacion
cultural, quien desde el sector publico-cultural nos relata las complejas 16-
gicas de mediacion en el programas de Residencias de Arte Colaborativo y
el trabajo realizado en las comunidades, como las tensiones que provoca
dicho trabajo con la institucionalidad.

Esrelevante precisar que, alo largo del texto, estos relatos responden a
una conversacion situada de las practicas artisticas, lo que no significa que
los procesas creativos no vayan cambiando. Como equipo de investigacion,
consideramos que cualquier persona artista transita entre diversas reali-
dades, contextos, intereses y practicas, lo que les provoca subjetividades
cambiantes, hibridas y complejas(Sullivan, 2010). Esta idea permite que sus
practicas no sean fijas ni cerradas y se vayan diversificando segun sus his-
torias personales, donde estén situados, sus influencias, referentes, etc.

Antes de embarcarnos en la aventura de estos/as artistas, consideramos
relevante contextualizar algunos conceptos que marcaran la pauta y pista
de esta publicaciény permitiran que quien nos lea se sitle, para luego ir ge-
nerando sus propios cruces y sentidos. Para ello explicaremos brevemente
coémo en este estudio y publicacion se situan las ideas de sentido pedago-
gico, practica artistica, mediacion artistica, territorio y agentes de cambio.
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Sentido pedagdgico

Entenderemos lo pedagdgico como un proceso y experiencia mas com-
pleja que lo educativo. Mientras que lo educativo es netamente formativo,
lo pedagdgico involucra historias de vida, relaciones, sentires, afectos y
deseos. Lo pedagogico es el campo expandido de la educacion, uno que
algunos han llamado transeducar (Huerta, 2017)y otras practicas culturales
(Sentamans, 2018).

Por pedagoégico entendemos un proceso que trasciende lo escolary el
aprendizaje que se genera en un espacio formal, porque es un proceso de
aprendizaje que se da en todas nuestras etapas de la vida y es parte de las
relaciones humanas. Nos enfocaremos en lo pedagogico como una dimen-
siény un sentido presente en nuestra vida cotidiana (Lucke, 1999, Van Ma-
nen, 2004) y que tiene que ver con el espacio social donde las personas
construyen significados en conjunto y le dan sentido a la experiencia’ (Zufi-
ga, 2019, p. 90). Esta es la idea de pedagogia que nos preocupa e interesa,
una que se abre al otro/a para compartir y aprender saberes. A partir de
ahi emerge aquello que Fernando Hernandez (2011) ha llamado encuentro
de subjetividadesy tiene que ver con lo que ocurre cuando las personas nos
podemos re-pensar desde otros lugares, lenguajes, medios y relaciones.

Desde este punto de vista, lo pedagoégico es un sentido en potencia que
esta en hogares, en la naturaleza, en juntas de vecinos, en iglesias, super-
mercados, plazas, centros culturales, municipalidades, bibliotecas, escue-
las... Tiene que ver con el sentido que le vamos entregando a nuestras ex-
periencias en esos contextos. Por ello, diremos que lo pedagégico siempre
es una posicion situada (Haraway, 1995), donde lo personal nutre de sentido
politico alas experiencias. Lo pedagdgico, entonces, entendido desde esta
perspectiva critica y social, es una forma de construir y expandir saberes a
través de nuestros aprendizajes, una forma compleja de ir pensando.



Practica artistica

Lanocion de arte sobre la que se situa esta publicacion no es la que pen-
samaos como objeto, sin intencionalidad y contemplativa. Mas bien, nos im-
porta discutir “la capacidad intencional del arte” (Fontdevila, 2018, p. 2018),
su capacidad de afectarnos como medio o herramienta disruptiva para
proponer nuevas formas de entender nuestra cotidianidad y de entender-
nos a nosotros mismos/as. Estos nuevos modos de entender y manifestar
las artes promueven formas de aprendizaje individuales y colectivas. Con
esto aludimos a las practicas artisticas (formas de creacion y produccion
artisticas) como una forma de pensar y hacer, y no solo como una cosa que
hacemos (De Pascual y Lanau, 2018). En este sentido, el acento no esta en
el objeto artistico, un producto vendible o de circulacion, sino en el sentido
trascendente de dicho objeto, como también en la experiencia artistica que
se vive y comparte, que a veces puede ocupar un papel metodologico, de
mediacion o transformacioén, y que sobre todo nos permite aprender (Gar-
cia-Huidobro y Montenegro, 2020). Por ende, diremos que es pedagdgica.
También, algunas han llamado a este tipo de creacion producciones cultu-
rales, pararenombrar como las artes se han expandido hacia nuevas formas
de hacer que promueven subjetividades desde el activismo y la resistencia
(Sentamans, 2018). Son practicas artisticas que cuestionan la autoria de la
obra, la difusion y distribucidn, promoviendo acciones pedagogicas que se
abren ala transformacion de nuestros conocimientos.

Mediacion artistica

La mediacion artistica es un campo de accion amplio y complejo, que
se ha desarrollado en diversas dimensiones y contextos, o que ha llevado a
plantearlo como un término complejo e intersubjetivo (Sturm, 2000). A pe-
sar de ello, Javier Rodrigo-Montero (2015) nos ha mostrado tres perspecti-
vas y formas de desarrollar la mediacion artistica.
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La primera y mas utilizada en Chile sigue paradigmas mas educativos y
se relaciona con el uso de la mediacion en la educacion artistica que se de-
sarrolla en museos o centros expositivos y se basa en la museologia critica
(Peters, 2018).

La segunda forma alude a la mediacion que se genera desde los proce-
sos curatoriales, y se expresa a traves de la programacion de exposiciones,
talleres, conferencias y otras actividades que entienden que la curaduria
es una accion critica de mediacion. Ejemplo de estas dos perspectivas ha
sido el reconocido trabajo que ha propulsado la alemana Carmen Marsch,
como fundadora del colectivo Kunstcoop, quien ha impulsado la mediaciéon
artistica como practica critica en museos, centros culturales y expositivos
(Morsch, 2002; 2015a, 2015b).

La tercera forma de comprender y desarrollar a la mediacion artistica, y
que toma especial interés en esta publicacion, por la labor que realizan los
artistas entrevistados, ha sido denominada mediacion artistica como cam-
po de expansién (Ruiz Soldrzano, 2017). La mediacion artistica expandida
recoge aspectos de las dos formas anteriores (educativas y curatoriales),
y ademas incorpora las nuevas formas de expresar la critica institucional,
desarrolladas en contextos sociales con comunidades. Se trata de proce-
sos sociales y culturales que se entrecruzan con otras practicasy areas de
las ciencias sociales (Rodrigo-Montero, 2015). Un aspecto que nos interesa
de esta tercera forma de desarrollar la mediacion artistica, es justamente
el proceso de mediacion abordado desde las artes como herramienta de
intervencion y produccion artistica que genera nuevas oportunidades, di-
namicas y significados ante conflictos o problematicas de comunidades
especificas (Ruiz Solorzano, 2017; De la Cruz Aguilar, 2019).

Sobre la mediacion que ocurre en las practicas artisticas, hemos reali-
zado estudios y publicaciones posteriores (Garcia-Huidobro y Freire, 2023;
Montenegroy Hoecker, 2023), que nos han llevado a nombrar este quehacer
como practicas artisticas de mediacion expandida (PAMEX), y las hemos re-
conocido como un tipo de practica artistica que es colaborativa, que puede
desarrollarse en todo tipo de territorios o comunidades. En concreto, este



tipo de practica se desarrolla en/con una comunidad especifica, a partir de
una necesidad, problema o tema que plantea el grupo y en el cual el hacer
artistico o creativo actua como medio o herramienta. Su desarrollo dina-
miza vinculos, abre afectos y promueve procesos reflexivos donde el grupo
piensa desde otro lugar. El rol de la persona mediadora es poner a disposi-
cion ideas creativas o saberes artisticos para que el grupo problematice la
necesidad detectada desde las artes como una practica politica y reflexiva.

Territorio

La nocion de territorio no es comprendida ni circunscrita Unicamente a
la idea de mapa como espacio fisico con un limite geografico preciso, sino
que también se atribuye a los sentidos subjetivos y sociales que se reflejan
en relatos, practicas (Mela, 2020), relaciones y espacios de resistencias,
donde artistas y artistas-docentes se situan como agentes sociales, esta-
bleciendointerconexiones de saberes que responden a una postura politica
gue abre posibilidades de cambio social en determinados espacios.

En esta publicacion, el territorio sera comprendido de manera hibrida,
compleja y como un cruce de relaciones, practicas, discursos y espacios
geograficos. Tomando como referencia a George Marcus (1995), se enten-
dera la idea del territorio mas alld de un solo espacio fisico y singular (Fal-
zon, 2009), y seran las relaciones y corporeidades también otras formas de
significar el territorio.
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Agente de cambio

Este estudio posibilitd la idea de pensar que los y las artistas promueven
y dinamizan espacios sociales y de subjetividad. Por lo tanto, el concepto
de agentes de cambio no alude a artistas en tanto héroes o heroinas, sino a
personas que posibilitan experiencias. Serartistasy artistas-docentesimplica
preguntarse por la justicia social, la democratizacion de la cultura, donde
el quehacer se pone al servicio del desarrollo social y cultural de nuestros
contextos geograficos. A partir de esto, se plantea a los/las artistas-docentes
como productores culturales (Acaso y Megias, 2017), es decir, quienes a
través de su hacer artistico y pedagogico promueven la cultura y la dotan de
significado en la vida de las personasy las comunidades.

El territorio es el lugar donde artistas y artistas-docentes se situan como
agentes sociales en una de las conexiones parciales como postura politica
para el cambio social. Es desde esta idea que pensamos que el rol de los/as
artistas conlleva una dimension posibilitadora, promoviendo iniciativas com-
prometidasy transformadoras con el entorno y el contexto social.



. LOS SENTIDOS PEDAGOGICOS

EN LAS ARTES Y EL TERRITORIO

Presentamos tres formas de activar el sentido pedagogico en las artes
y, sobre ello, el rol que expresan las territorialidades en los procesos creati-
vos. Sibien pueden existir muchas formas de problematizar el territorioy de
otorgarle un lugar en las practicas artisticas, las que se presentan en este
capitulo aluden a los relatos del conjunto de artistas que participaron de
este estudio, por lo que, sin ser excluyentes de otras miradas, planteamos
que las propuestas en este apartado son unas mas de tantas otras formas
de problematizar el territorio en las practicas artisticas contemporaneas
gue se desarrollan en Chile.

De las voces y practicas de los y las artistas participantes de este estu-
dio, se pudieron distinguir tres formas de problematizar el territorio en su
quehacery compromiso. Dichas formas pueden visualizarse en la Figura 1.

En primer lugar, escuchamos los relatos que abordan el territorio como
un dispositivo material para sus creaciones artisticas, por ende, se proble-
matiza desde una proximidad tematica y pragmatica, donde la estéticay la
materialidad del territorio se utiliza para crear.

Ensegundo lugar, el territorio es presentado como un espacio de accion

y de relacion donde ocurren practicas artisticas de mediacion. A diferen-
cia del punto anterior, el territorio no sera comprendido como materialidad
para la creacion, sino como un encuentro de colectividades donde ocurren
acontecimientos artisticos sociales y colaborativos.

Y por ultimo, en el tercer apartado veremos a un conjunto de artistas
que problematizan los territorios como espacios donde ocurren practicas
artisticas de investigacion cony enlos territorios y por ende, donde los y las
artistas se presentan como etnografos/as que cruzan metodologias artisti-
casy de las ciencias sociales.

29



30

EL SENTIDO PEDAGOGICO EN LAS ARTES

FIGURA 1. El sentido del territorio como sentido pedagdgico

Fuente: Rafael Galaz (Fondecyt N2 11180057).



I. Los sentidos pedagodgicos en las artes y el territorio

I. CUANDO EL TERRITORIO ES UN DISPOSITIVO DE ANALISIS
Y ESTUDIO PARA LA PRODUCCION ARTISTICA

Lo situado hasido un posicionamiento feminista que ha explorado Donna
Haraway(1995)y desde el cual nos ha ensefnado sobre laimportancia de pro-
ducir conocimientos que no sean universalistas, junto con desarrollar prac-
ticas que muestren el posicionamiento de quien lo asume, es decir, lalogica
y la reflexividad que sustenta dicha practica. Esta idea nos parece crucial
cuando pensamos en las artes y sus practicas artisticas contemporaneas,
donde hoy mas que nunca los y las artistas producen saberes ligados a sus
estados, sentimientos, deseos y la vida en el territorio que habitan, no tan
solo fisico o geografico, sino también simbalico y producto del cohabitar y
de nuestras relaciones sociales.

Lasvivencias subjetivas enlos contextos y territorios pueden ser conce-
bidas tanto desde lo geografico, que es fisico y terrenal, como también des-
de lo simbdlico, como lo son nuestros cuerpos y las extensiones de nues-
tras configuraciones personales. Estas formas han sido, para diversos/as
artistas, puntos de partida relevantes en el desarrollo de sus propuestas
artisticas.

Los territorios, sus paisajes y estéticas han sido tema de interés en el
gue artistas han cumplido el rol de investigar e ilustrar aquello que les ro-
dea. El entorno natural y social ha sido objeto de estudio para diversas ma-
nifestaciones y movimientos artisticos.

Desde las vanguardias del siglo XX, los/as artistas problematizaron la luz,
el paisaje, lo natural y sus conformaciones, realizando verdaderos analisis
sobre el entorno que nos rodea e incluso sobre la relacion humana con lo
natural.

Asimismo, las intervenciones del territorio, que fueron exploradas a
través del Landart o también del Site Specific, incorporaron nuevas ideas
sobre la subjetividad politica de artistas que interviene los espacios para
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entregarnos mensajes y reflexiones que van mas alla de la técnica o el
resultado, pues se trata de una exploracion del territorio para desafiar lo
humano y no humano.

Por otro lado, no podemos negar que las practicas artisticas feministas
de los anos setenta llevaron a problematizar nuevas ideas en torno al terri-
torio, donde la experiencia del cuerpoy el rostro:

...dejaron de ser temas marginados o bien relegados a lo “femeni-
no’, y para algunas artistas se transformaron en campos de bata-
lla, espacios de resistencia y un lugar para cuestionar las practicas
institucionales represivas que oprimian a las mujeres de la época.
También, para otras artistas, el cuerpo y sus rostros se transfor-
maron en nuevos espacios de re-significacion, transformando su
hacer enlibertad femeninay unlugar pararecolocar el deseo de ser
como afirmacion (Garcia-Huidobro, 2017, p. 609).

Desde entonces el territorio de lo simbolico (cémo nos habitamos politi-
cay corpéreamente) adquiere importancia en las artes, y dichas practicas
artisticas feministas muestran un nuevo camino creativo.

El lugar fisico o simbolico que habitamos o en el que nos desplazamos
sigue siendo de interés para el ambito artistico, ya que entrega un disposi-
tivo desde el cual estudiar, narrar, analizar, colorear y resignificar la historia
humana y no humana. Ademas, permite que ese hacer comprometido con
el territorio exprese nuevas comprensiones simbadlicas de los lugares y los
no lugares, haciendo de las artes una experiencia que construye identidad
de los territorios y subjetividades de quienes los habitan.

A continuacion toman protagonismo los relatos de las artistasy el artista
que trabajan con el territorio desde el analisis y el estudio para la produc-
cion artistica. Como observaremos, sus relatos plantean a su practica en
tanto un compromiso socio-politico de las artes, desde un vinculo de afec-
tacion situado con el territorio.



CSJ:

CAJ:

I. Los sentidos pedagodgicos en las artes y el territorio

—Yo hice un enlace o hilvané, por eso se Ilama Hilvan. Uni todo lo que
tenia que ver con la tematica de género, ademas que me puse a in-
vestigar a Claudio Gay, quien tiene toda una serie sobre artropodos
chilenos, y yo bordo artropodos chilenos, flora y fauna del territorio,
que me interesa visibilizarla con los textiles... Esto, del territorio y la
fauna lo he conversado mucho y es algo muy de Claudio Gay, que es
como muy de Chile. Me ha pasado que he tenido la suerte, o esta cosa
media curiosa que tengo de ir a lugares donde digo iguau! mira aca
esto, aca hay esto otro. Yo empeceé a trabajar con las guias de campo
de Frei Jorge, conlos picaflores que adoro, mas que nada las aves, los
insectos, las aves y las flores. Y empecé a trabajar con ese material,
con lafloratambién. Ademas de recorrer ponte tU, me pasa que aca el
borde costero se llena de flores que la gente cree que son maleza. Y
son flores cuyas semillas estan siempre ahi, es cosa de observar. Lo
que pasa es gue S0y muy sapa, yo me paro, saco la foto, busco como
se llama, tengo esa cosa muy curiosa(Claudia Suarez Jansson, Regidn
de Coquimbo, entrevistada en 2020).

—Yo quiero que la obra haga esa reflexidn, sin yo decirle que piensen
en eso, esa reflexion tiene que estar dada. Y ahora el tema de los pe-
ces partio porque yo encontré aberrante, vergonzoso que se escapa-
ran 700 mil salmones, iayer se escaparon 800 mil, asi que vamos en 1
millon y medio de salmones escapados! O sea este proyecto es mas
atingente que nunca. Y la pregunta mia era: ;Se podra a través de una
obra de arte hacer reflexionar respecto a la relacion maritima que te-
nemos en la ciudad Puerto Montt?, porque yo siento que Puerto Montt
niega al mar, es como que le da la espalda, que los puertomontinos
nunca meten las patas al agua, no nadamos, no andamos a remo, no
tenemos deporte nauticos, comemos pescado y seria, esa es tu rela-
cion, o seanoasumimos el mar. Entonces yo dije, aca hay que estudiar
algo de la reflexion del mar en la ciudad. Aca hay un temay cuando se
escaparon los salmones, dije ipum!, aca esta porque mas encima el
motor economico de la ciudad son los salmones. Y yo siento que esa
es nuestra tarea, o sea como crear la ciudad, crear la cuidad en la que
queremos vivir y no esperar a que otro venga, no sé, creo que ahi soy
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un poco utopico, pero siento que sitodos desde el rol gque tienen, si to-
dos lo hicieran bien, esta cuestion andaria maravillosa (Claudio Acufa
Jiménez, Regién de Los Lagos, entrevistado en 2020).

VAA: —Cuando llegué acaaviviry se me abrieron los espiritu enteros; el alma
que se me abrio acay empecé a sentir que necesitaba crear a partir
del territorio, a partir de reivindicar el tema de los pueblos originarios,
el paisaje, la geografia, me enamoreé de los tocones de Pelluhuin, de
Los Lagos, de los volcanes, de la lluvia, el climay empecé a encontrar
que esa cuestion habia que armarla, pero armarla de una manera de
que la exposicion se entendiera, no que fuera absolutamente criticay
conceptual, sino que tuviera un subtexto, un recorrido especial, etc.,
y yo creo que en ese sentido intuitivamente nacio algo muy pedagogi-
co. En el fondo bajar las artes para todo publico. Es que yo me pego,
por decirlo asi bien coloquialmente, me pego como unos rayones, me
rayalos tocones de Pelluhuin, yo con los tocones de Pelluhuin, los con-
chales y los corrales de pesca, entonces me raya el lugar, empiezo a
investigar un poco y me voy para alla, para aca, ipum-pam!y ahi em-
piezaasurgir lainvestigacion, y empiezaa crecery crecer como lo que
voy escribiendo a mano generalmente, o en el computador y carpetas
y carpetas de referencia(Veronica Astudillo Aguila, Regién de Los La-
gos, entrevistada en 2020).

Los relatos de este grupo de artistas conforman un elemento identitario
en el cual toda la subjetividad da cuenta de su lugar de enunciacion. Aqui
vemos que el territorio se simboliza en una “territorialidad que refleja sus
propios relatos”(Mela, 2020, p. 34), porque proviene de un interésy revision
situada con sensibilidad insurgente, enla cual sulugar de partidaesasuvez
su lugar de resistencia. Estos/as artistas toman el territorio como un espa-
cio de resignificacion de la existencia, donde los elementos del patrimonio
culturaly natural son utilizados para instaurar un lenguaje que problematiza
y dialoga con el entorno desde una perspectiva critica, como una manera de
legitimar las artes desde una identidad cultural fronteriza (Rubiano, 2012),
ya que se identifican y se hacen cargo de la alteridad de un territorio que
posee caracteristicas socioculturales y politicas propias.
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El sentido pedagogico que subyace a las practicas artisticas es el dia-
logo que se establece con el territorio, siendo este un dispositivo para la
creacion. Los y las entrevistados/as exponen un compromiso con y desde
el territorio, que le da sentido a su produccion y practica artistica. Los an-
clajes que se exponen son la flora, la fauna, como también las relaciones
sociales, visibilizando los lugares y contextos, analizando y revelando siner-
gias sociales que no son protagonistas en el lenguaje artistico globalizado.
Laobra de estos/as artistas “esta dedicada al mundo de afuera(...), que pre-
sentimos ilimitado, mundo tal cual, a la vez politico, econdmico y mediatico”
(Ardenne, 2008, p. 29). Esta definicién de arte contextual muestra con gran
precision la obra de los y las artistas que nos acompanan en esta seccion;
como abordan la construccion social del territorio desde la pertinencia
geografica (donde la precariedad y el desamparo son una légica latente),
desafiando todas las implicancias del abandono de los discursos hegemo-
nicos culturales hastair en busqueda de algo nuevo que pueda ser capaz de
re-construir los discursos socioculturales de dichos territorios.

Es gratificante ver como se intenta autentificar el arte desde la practica
situada, reconfigurando el discurso de la otredad cultural a una resisten-
cia cultural, mas que hacer arte desde la periferia, es hacer arte desde la
libertad y el compromiso, que es situado y, como nos dice Ardenne (2006),
ilimitado.

Para estos/as artistas, el territorio es la conformacion de un sentido
pedagogico, es fuente de practica artistica-cultural y a su vez transfor-
ma la experiencia artistica, dando lugar a una produccion de obra que se
escapa de la contemplacion de un objeto estético y que pone sus fuerzas
en la experiencia intersubjetiva entre obra, artista, ciudadaniay territorio,
conformando un espacio de conocimiento que promueve nuevos dialogos
y reflexiones.

TantolaartistaClaudiaSuarezcomo Verdnica Astudillobuscanreconocer
y valorar el espacio indémito del territorio y sacar del silencio los elementos
identitarios que lo conforman, para generar nuevos aprendizajes, procesos
de afectacion y conciencia de lo que nos rodea. A su vez, el artista Claudio
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Acuna hace el cruce entre materialidad e idiosincrasia, buscando generar
reflexiones sobre la relacion de la ciudadania con el territorio y sus efectos.

Los/as tres artistas generan espacios criticos de reflexion en torno al
territorio que habitan. Desde el territorio, como dispositivo de analisis y es-
tudio, se resignifica el lenguaje artistico, le dan identidad a sus relatos y ex-
periencias artisticasy a su vez le retribuyen al territorio nuevos imaginarios
y escenarios posibles, que son en si mismos la puerta a las transformacio-
nes sociales.

La practica artistica situada es un ejercicio creativo y politico de bus-
gueda de libertad, de re-experienciar el territorio que ya viene configurado
socioculturalmente. De esta manera, buscan darle sentido a su obra desde
la territorialidad, para que ésta sea capaz de levantar la voz de su historia y
cultura desde un lenguaje propio.

Il. PRACTICAS ARTISTICAS DE MEDIACION PARA TRABAJAR CON EL
TERRITORIO

Las practicas artisticas que tienen un fuerte vinculo con el territorio,
lo tienen también con las personas que lo habitan. Estas practicas de
creacion dan paso a reflexiones artisticas que establecen vinculos entre
las preocupaciones locales de las comunidades, las caracteristicas del
territorio y las multiples visiones-acciones que desarrolla el arte para
mediar con estos elementos.

Entonces, las practicas artisticas se transforman en un acto de media-
cién con el territorio y sus personas, proponen dinamicas dialdgicas que
permiten poner en tensién el arte y los contextos sociales, asi como su rol
como “agente de cambio social, reflexion y critica” (Montenegro, 2020, p.
71). Esta forma de entender y de llevar a cabo practicas con sentidos so-
ciales son, a su vez, politicas, ya que la implicancia de quienes participan
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en ellas hace que se conviertan en experiencias artisticas transformativas,
tanto personales como colectivas. Lo anterior, intenciona la visibilizacion
de las comunidades y el desarrollo de procesos creativos que desdibujan
las autorias y se transforman en un caminar colectivo, donde las practicas
artisticas colaborativas son comprendidas, en palabras de Paloma Blanco
(2001), como un acto de naturalezas multiples, “en la que la actividad artis-
tica intente vertebrarse en el territorio, entendiendo este, mas alla de sus
dimensiones fisicas, como un espacio donde intersectan cualidades socia-
les, historicas, culturales, psicolégicas, economicas, politicas, etc.”(p. 31).

Es aqui donde los planteamientos del arte comunitario (Palacios, 2009)
hacen eco en las experiencias artisticas de nuestro pais, comprendidas
como una busqueda y “una implicacién con el contexto social, que persi-
guen, por encima de unos logros estéticos, un beneficio o0 mejora social y,
sobre todo, que favorecen la colaboraciony la participacion de las comuni-
dades en larealizacién de la obra”(p. 199).

En Chile, enla ultima década, se han levantado diversos proyectosy pro-
gramas nacionales que buscan promover lo artistico como una herramienta
de mediacidn, congregacion y comprension social, para generar espacios
sociales mas humanos y comprensivos por quienes los habitan. Un ejem-
plo de esto, es el programa de Residencias Artisticas del Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio, el que impulso la institucionalidad del
arte colaborativo en Chile. También contamos con un conjunto de artistas
y colectivos que de manera autogestionada en Chile, impulsan proyectos
con comunidades. A continuacion compartimos relatos vivos de artistas
que trabajan practicas de mediacion con, desde y para el territorio, lo que
releva la necesidad de significar el rol social y politico de las artes en tanto
proceso pedagogico.

JMM: —Lo que pasa aca en Atacama es que todos los procesos del arte de
largo aliento se ven generalmente cortados por la falta de entusiasmo
delagente, porque acala gente vive muy comoda por un sueldo de area
minera, entonces es complejo llevarlos a otras l6gicas que no sea ga-
nar harto dinero a través de la mineria. Pero aca paso todo lo contrario,
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las senoras ya de edad, que nos acompanaron a los cerros a recolectar
las tierras de colores nos entregaban sus bolsitas, con sus tierras de
color, se quedaron hasta el final, porque querian ver todo el proceso de
iral cerro, rescatar esta tierra de colores y después llegar al muro que
ya estaba preparado, que eraun muro tradicional, construido en base a
adobe, como preparamos las pinturas a partir de las tierras de colores
(José Miguel Marty, Region de Atacama, entrevistado en 2020).

PL: —Tiene que ver con que, por ejemplo, un grupo de personas reconozca
un conjunto de colores que le hacen sentido de forma personal, que le
hacen sentido a su territorio, que tiene que ver con su identidad, con
algun recuerdo, qué sé yo. Entonces se genera un ejercicio colectivo
de reconocimiento, un reconocimiento de sus colores, una seleccion
de esa paleta de colores que tiene que ver con el territorio y con ellos,
y después con esos colores se genera un ejercicio de composicion
abstracta, que es lo que se lleva al mural (Pablo Lépez, Region de An-
tofagasta, entrevistado en 2020).

SR: —Claro, es que tiene que ver con asumir que nadie sabe nada, como no
vamos hablar asi como: “hoy vamos hacer un taller de desplazamien-
tos del grabado”. No. “hoy vamos a trabajar con lo que tenemos”. ;Qué
tenemos?, son nuestras manos y de ahi el dialogo. Principalmente,
como era partir de ese lugar, nosotros ibamas aprendiendo también
(Sebastian Riffo, Region Metropolitana, entrevistado en 2020).

MH: —Mi practica desde el paisaje sonoro es puro territorio y tienes que res-
petar el territorio. Tienes que introducirte en el territorio, analizarlo,
estar ahi, observarlo, y como que ahi ponerte a la par. O sea, ni mas
ni menos, asi a la par e incluso también ponerte como no sé, muchas
veces el territorio indica el camino, entonces como tu tienes que estar
ahi, muy humildemente, asi como ya mira yo llego hasta aca (Miguel
Hernandez, Region de Valparaiso, entrevistado en 2020).

SU: —Primero fue intuitivo, pero después empeceé a cachar que realmente
yo me estaba vinculando, y que siempre cuando hacia una perfo o un
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video 0 una exposicion, estaba esa intencion de generar una especie
de dialogo con el otro, la otra, el otre. A mi se me han acercado mu-
chas personas que no estan dentro de las artes visuales, ni del huma-
nismo, ni nada, nada académico y me comentany es bacan cuando tu
tienes ese feedback (Sefnorita Ugarte, Regién Metropolitana, entre-
vistada en 2020).

Sobre estos relatos, vale la pena hacerse las preguntas: ;Cémo com-
prendemos los procesos creativos mediados por el territorio? ;Es el propio
territorio el que guialos procesos artisticos? ;Como losy las artistasy quie-
nes participan de procesos creativos van construyendo dichas mediacio-
nes en los territorios?

A través de las entrevistas de este apartado, pudimos aprender que la
practica artistica situada en el territorio permite procesos evocativos que
conectan a las comunidades con su propia historia para relevarla y signi-
ficarla. Esto es en si mismo pedagdgico y nos muestra, entonces, que el
proceso creativo del arte se transforma en un espacio de mediacion. A tra-
vés de la practica artistica emergen espacios de dialogo y de revalorizacion
de la historia local, sin dejar de lado los resultados artisticos que también
aportan ala construccion de la identidad de las comunidades, haciendo un
doble juego valorativo entre el proceso y el resultado.

Se torna importante también la propia experiencia de quienes son me-
diadores entre las comunidades y el territorio, quienes al trabajar con las
comunidades en el proceso creativo se desprenden de los resultados estée-
ticos y cuestionan la autoria de dichos procesos, generando espacios sig-
nificativos donde quienquiera que participe tiene autoria (artistas y comu-
nidades). Esto hace que sea mucho mas relevante para las comunidades,
porgue se apropian del proceso, se construye un vinculo significativo entre
la practica artisticaylas comunidades, que se basa en el didlogo (Rodriguez,
2015), puesto que el desarrollo cuenta la historia de esa colectividad, y por
eso los trabajos comunitarios —y sobre todo de arte publico—, representan
una oportunidad de dialogo profundo entre quienes participan, ademas de
una re-valoracion de su propio territorio local.
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Es aqui también donde adquiere relevancia el trabajo de arte publico,
como un derecho y un acto civilizador y democratizador, y se desplaza la
idea de un taller de arte, cerrado y elitista, para dar paso a un acto de crea-
cion abierto, publico, inclusivo donde cualquiera puede ser artista.

Através de estas experiencias, es justamente donde se pone en tension
el rol del/la artista, quienes mas que productores de obras son mediadores
de la vida social a través de la puesta en comun de herramientas e ideas
creativas. Asi, quienes median enun rol de artistas se ponen al servicio de la
comunidad para abrir los espacios de encuentro y adoptan un papel flexible
e inestable, que varia segun la comunidad con la que dialogan, se nutren de
lo que las personas ven o les interesa. Abren un campo reflexivo mediado
por la actividad artistica que, como senala el artista de este estudio Sebas-
tian Riffo: "es colaborativo, y no el arte colectivo”.

En las practicas artisticas de mediacion, sera también importante con-
cebir el territorio, como indica Paloma Blanco (2001), mas alla del territorio
geografico, propuesta que la artista Seforita Ugarte visibiliza desde la pro-
pia biografia, las experiencias y los saberes personales de su territorio.

Es asi como las practicas artisticas colaborativas situadas en un terri-
torio, y que dan valor a esas relaciones, abrazan también las problematicas
sociales, los dolores de la geografia y “generan desde la autogestion espa-
cios dialogicos de practicas artisticas para conocer y representar el entor-
no desde una posicién colaborativa de interaccién social” (Rodriguez, 2015,
p. 37). Por tanto, el tejido social toma protagonismo en los procesos artisti-
cos para dar valor a la identidad local y las relaciones que se establecen en

el proceso creativo.

Las practicas artisticas de mediacion son, entonces, procesos creativos
motorizados por las preocupaciones, intereses y deseos de una comunidad
y mediados por agentes creativos (artistas), quienes ponen a disposicion
herramientas artisticas para favorecer los procesos de creacién donde
emergen las subjetividades de la colectividad.
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Ascensién Moreno (2010) entiende el arte como mediador y lo presenta
como un modelo que llama Mediacion Artistica, y “pone el acento en la idea
de que el Arte es una herramienta, es decir, enlo que la experiencia artistica
posibilita, al margen de los resultados”(p. 5). En esta misma linea, Moreno
muestra la transformacion social que se desarrolla en los proyectos artis-
ticos, como la “eliminacion de los mecanismos que provocan marginacion
y exclusion social de las personas que viven en un territorio, promoviendo
la inclusion y el desarrollo individual, grupal y comunitario” (Moreno, 2013,
p. 96). Si bien concordamos con esta idea, creemos que en los proyectos
de mediacion artistica, la condicion artistica y mediadora no refiere unica-
mente a la actividad artistica propiamente tal, sino al acontecimiento en si;
atodolo que lamediacidn genera, produce y abre en una comunidad deter-
minada, lo que interpretaremos como una apertura de las subjetividades.

En relacion a ello, propondremos que en las practicas artisticas de me-
diacion (o con elementos mediadores) coexistiran diversas dimensiones de
accion que favoreceran las transformaciones sociales en dicho territorio
(geografico o simbdlico). Algunas seran mas evidentes y tendran resultados
mas factibles de medir o evaluar a través de indicadores. En otros casos,
consideramos que las artes seran siempre una posibilidad abierta hacia la
transformacion, porque “promueven espacios alternativos” (Garcia-Huido-
broy Montenegro, 2020, p. 14), donde las comunidades revisan sus historias
y preocupaciones para dar nuevos valores, lecturas o sentidos a sus histo-
rias sociales.

lll. ARTISTAS COMO PERSONAS ETNOGRAFAS, QUE INVESTIGAN Y MEDIAN.
EL TERRITORIO EN DISPUTA

Laidea de las artes como una forma de investigar surgi¢ en los anos se-
senta, con el arte conceptual. En esta época los y las artistas se oponian
alavision de que el arte esta aislado de la historia y la politica, y propusie-
ron que el arte es necesariamente cognitivo, una forma de pensary generar
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saberes ligados a la realidad y lo social. Desde entonces el arte moderno
expandio sus posibilidades representacionales para transformarse en una
forma de conocimiento autocritico, politico, activador de nuevas ideas y
transformaciones. Las estrategias de la critica y la auto-reflexividad fue-
ron claves para generar nuevas comprensiones y significados artisticos. A
partir de la época posmoderna, estas ideas consolidaron el lugar que la re-
flexion y la investigacion ocupaba en los procesos creativos, planteando la
practica artistica como un proceso critico (Wesseling, 2011).

Por otro lado, es interesante agregar que una gran cantidad de artistas
hacen ese llamado a hacer arte, el cual ha sido extensamente estudiado
desde la historia, la estética, la psicologia, la sociologia y la critica, pero
pocaimportancia han dado al/la artista, para que sea quien revise y dé sen-
tido al propio proceso de crear trabajos y procesos artisticos.

En Chile, el reciente cambio de artistas contemporaneos que utilizan
metodologias provenientes de las ciencias sociales como un componente
fundamental de su practica, abre multiples preguntas sobre la relacion en-
tre la experiencia en el territorio, la participacion y la investigacion en las
artes. Consideramos que este debate nos invita a preguntarnos también
sobre cuales son las implicancias que esta tendencia comunitaria presen-
taria a la educacién artistica (Dipti, 2002; Poveda, 2018) y al campo de las
artes, pues, estas herramientas desbordan el rol tradicional de las artes
para abrir el dialogo entre disciplinas y agentes, mostrando finalmente un
rol hibrido e interdisciplinar de quienes promueven este tipo de practicas.

Invitamos a reflexionar estas ideas a partir de cuatro relatos de proyec-
tos artisticos que tienen un lugar en este giro, donde las artesy las preocu-
paciones estéticas se cruzan para reflexionar en torno a tematicas como la
construccion de subjetividades, el extractivismo medioambiental y la movi-
lizacion social. A continuacion, los relatos de artistas acerca de las practi-
cas de investigacion artisticas cony en los territorios:
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EC: —Cuandollegabaaloslugares, al principio a investigar, siempre las per-

sonas a las cuales les consultaba, me decian iah llegé otro investiga-
dor!, itu supieras cuantosinvestigadores previos aquihanvenido, pero
nunca han vuelto con la tesis, con el libro, o con la entrevista! Enton-
ces enhorabuena conectar con personas que ya estaban sospechosas
del asunto, por lo tanto laidea de extractivismo epistemologico esta-
bainstalada desde el principio de miinvestigacion, porque yo también
naci en un pueblo, yo también veia que muchos investigadores venian
y se llevaban la investigacion y no volvian. Entonces, justamente en
mis practicas estoy constantemente en ese cuestionamiento, y trato
de ser super cuidadoso, como te decia con las condiciones de trabajo,
y ser super claro desde un principio también con las condiciones emo-
cionales con las que uno se plantea frente a una investigacion (Eduar-
do Cruces, Region del Biobio, entrevistado en 2020).

CG: —La metodologia que armé en el proyecto de hidroscopia Mapocho,

MFJ:

después la replanteo en hidroscopia Loa, cuando vamos al norte con
un equipo a hacer registro del rio Loa, recorrer el rio Loa y a tomar
una serie de muestras de agua, para después poder mirarlas en el
microscopio y ahi agregamos el componente que estaba faltando en
hidroscopia Mapocho, que era el vinculo con la comunidad. La idea no
es hacer un trabajo extractivista donde yo voy a la localidad saco una
muestra de agua y me vengo a Santiago y hago mi trabajo, sino tam-
bién con ese pretexto o intencion exploratoria, indagatoria, lo menos
intervencionista posible, poder conocer cuales son las problematicas
de las comunidades (Claudia Gonzalez, Region Metropolitana, entre-
vistada en 2020).

—Hablamos con los vecinos también desde su simplicidad, desde
su realidad, desde sus nociones, con papelégrafos. Empezamos a
dibujar lo que ellos realmente querian en la playa, les pusimos algunos
conceptos, mucha técnica de metodologias participativas, fuimosala
playay la remarcamos con harina, para que ellos nos dibujaran hasta
donde querian que llegaran las cosas. Luego tenia que ir el relleno,
todo. Hicimos todos esos mapeos e hicimos la traduccion y nos
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reunimos con la Municipalidad. La Municipalidad comenzo a trabajar
con nosotros directamente. Después de eso hicimos unas mesas
mixtas, programamos comisiones donde trabajamos con la Muniy con
representantes de la comunidad, y finalmente llego a ser un proyecto
(Maria Francisca Jara, Region de Los Rios, entrevistada en 2020).

AM: —Lo otro es la reflexion que te queda del hecho de aportar dentro de
esa comunidad, ahora ese aporte esta bajo el paragua del concepto
de lamarginalidad, y yo eso lo tomoy lo llevo dentro del trabajo. Es que
mi trabajo viene de un proceso creativo personal, con una propuesta
de investigacion vinculada a estos escenarios. Por lo tanto, en los tra-
bajos que desarrollo dentro del arte, de la pintura fundamentalmente,
estalabusqueda de espacios dentro de la sociedad que no estan sien-
do incluidos en la reflexion. He hecho varias investigaciones relacio-
nadas con mi tema, y cuando digo investigaciones, yo lo tomo desde
la investigacion tradicional, mas pura. La ultima que me encuentro
desarrollando, y que desarrollé también hace un tiempo atras y me
gustaria sequir ahondando, es la investigacion de los cultos populares
(Alex Mellado, Region de La Araucania, entrevistado en 2020).

En estos relatos, los y las artistas consideran la practica artistica como
unaformade investigacion, y observamos como este proceso les ha abierto
preguntas para teorizar sobre sus practicasy sus procesos creativos enun
espacio critico de exploracion y de busqueda de respuestas sociales. Esto
nos lleva a situar uno de los sentidos pedagdgicos de las artes que sera,
entonces, lainvestigacion, ya que son procesos de pensamiento complejos
gue permiten abordar un problema o fenémeno a traves de las artes.

La nocion de practica artistica como investigacion ha sido abordada por
Graeme Sullivan(2010), quien plantea, en primer lugar, que las artes visuales
cumplen un rol importante en los contextos socioculturales y educativos,
ya que las formas de saber artisticas nos ayudan a comprender el mundo
en que vivimos. Desde aqui nos propone la practica artistica no so6lo como
interpretaciony representacion, sino también como lacomprension de algo
de un modo que otras tradiciones de investigacion no pueden.
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Sullivan plantea la tesis de que el trabajo imaginativo e intelectual de las
artes es unaformade investigacion, ya que las formas de presentar, encon-
trary analizar lainformacion producen un tipo de conocimiento transforma-
tivo, con el potencial de cambiar la forma en que vemos y pensamos. Desde
esta afirmacion, nos sefiala que la investigacion artistica, en estudios, ga-
lerias, internet, comunidades, etc., son formas de investigacion basadas en
una practica que construye nuevos conocimientosy comprensiones.

Sumado a estas transformaciones propias del campo artistico, desde
comienzos de este siglo existe, ademas, un creciente interés global por el
desarrollo de practicas artisticas vinculadas a comunidades y territorios.
La historiadora Claire Bishop (2006) ha inscrito esta tendencia en el deno-
minado giro social en las artes visuales, expresado a través de diversos pro-
yectos de arte que manifiestan un interés sobre la colaboracion y el com-
promiso directo con sectores especificos de la sociedad. De este giro en
adelante, es cada vez mas comun hablar de comunidades en las narrativas
visuales contemporaneas, describiendo practicas que implican la relacion
de la educacion con el contexto social o atencion de las instituciones a la
diversidad social y cultural de los territorios.

Sibien esta tendencia manifiesta diferentes matices en cuanto a su de-
finicion, siguiendo a Alfredo Palacios (2009), debiésemos remitirnos al mo-
mento histdrico especifico de creacion e investigacion de cada proyecto,
situando el lugary la metodologia en el que se desarrollan este tipo de prac-
ticas. En este sentido, sibienlos objetivosy métodos artisticos y colectivos
varian enormemente, mantienen un espiritu comun vinculado al convenci-
miento de que la creatividad impulsa la accidn colectiva y el cambio social.

Desde una mirada antropologica, Hal Foster (2001) analizo esta tenden-
ciaidentificando aquellos elementos etnograficos en los procesos de crea-
cion, atendiendo a ciertos artistas contemporaneos que se han interesado
en subvertir aquellas representaciones que legitiman y defienden las iden-
tidades establecidas. De este modo, aquellos proyectos de arte comunita-
rios abordan la creacion como un proceso cultural que instala el debate de
diversas memorias, sus saberes e imaginarios, repensando criticamente
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los significados del pasado en relacion a las necesidades sociales, cultura-
lesy politicas de las comunidades en el presente.

En relacién a ello, Sullivan (2010) cuenta que existen tres tipos de prac-
ticas artisticas que son desarrolladas como investigacion. Una de ellas es
definida como hacer en comunidad. Este tipo de practicas utiliza la capaci-
dad comunicativa de las artes visuales para crear nuevas conexiones entre
ideas personales y publicas. Los y las artistas actuan como trabajadores/
as culturales y utilizan su practica visual con comunidades artisticas para
generar nuevas comprensiones.

En general se asocia a la nocidn de artista como un/a etnégrafo/a, que
esta dentro y fuera de la comunidad, por lo que el posicionamiento y poder
son aspectos que forman parte de su discurso artistico. Estas ideas nos
situan en la multisituacionalidad que los/as artistas pueden optar cuando
se posicionan en un proyecto artistico, donde la multiplicidad de roles les
lleva a ser concebidos con una identidad hibrida (Sullivan, 2010) de perso-
na creadora, critica, tedrica, docente y activista, y todas estas actividades
conforman hoy en dia la practica artistica. Todas estas funciones permiten
construir una practica que no se caracteriza por ser unidimensional, sino
gue se realiza eny desde multiples formas.

Si bien las propuestas de los proyectos artisticos comunitarios son ge-
neralmente presentados con intenciones que buscan promover practicasy
discursos inclusivos que facilitan espacios de equidad, democraciay justi-
ciasocial, existe un debate entorno alas formasen que se llevanacabo este
tipo de practicas. En esta linea, Claire Bishop (2006) cruza las dimensio-
nes estéticas y politicas de la practica artistica comunitaria, presentando
una alternativa a los criterios éticos (y artisticos) que hasta entonces eran
el medio de evaluacion que se hacia de este tipo de producciones. La pro-
puesta de la autora surge ante la advertencia de que, en la actualidad, a los
proyectos comunitarios de arte es posible atribuirles objetivos sociales que
no siempre son hallables enlos procesosy experiencias que articulan estas
practicas, estableciendo simulacros de colaboracion. En este sentido, para
la autora seria fundamental para el analisis critico del arte comunitario que
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indaga en los tipos de relaciones que se llevan a cabo en los proyectos co-
laborativos, advirtiendo la existencia de posibles instrumentalizaciones de
los fines sociales de este tipo de practicas.

Si profundizamos en las relaciones que se llevan a cabo en las practi-
cas artisticas de mediacion con comunidades, podemos ver que el rol del
colectivo de artes es multiple, hibrido y no por ello sin conflictos y sin las
complejidades propias de la investigacion social. Estas practicas artisticas
investigativas incorporan elementos etnograficos y mediadores, donde los
y las artistas ponen a disposicion sus ideas, saberes o herramientas artisti-

cas para el trabajo con la comunidad.
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Il. LA RELACION DE LOS/AS

ARTISTAS CON EL TERRITORIO

En sus practicas creativas, los/as artistas se relacionan de distintas ma-
neras con el territorio. A lo largo de la historia y principalmente a partir de
las vanguardias de la segunda mitad del siglo XIX, se pudo apreciar un inte-
rés artistico por problematizar el territorio fisico. Esto se observo en diver-
sas iniciativas artisticas que dieron origen a los movimientos del LandArt
y los Site Specific, donde las localizaciones geograficas eran problemati-
zadas para hablar sobre la relacion humana con lo natural, lo humano y no
humano. A partir de estas propuestas y también del rol que cumplieron las
diversas manifestaciones politicas y sociales mundiales de los anos ‘60, el
foco del arte ligado al territorio derivd en problematizar las relaciones so-
ciales que ocurren en los espacios sociales, simbolicos y personales.

Las voces que se presentan en este capitulo se aproximan de distintas
formas al territorio, para el desarrollo de propuestas artisticas. Esto se pue-
de visualizar en la figura 2, donde se muestran tres formas sobre como las
practicas artisticas son significadas en relacion a los contextos.

Enel primerapartado se revisara el interésy compromiso por problema-
ticas o conflictos sociales, naturales, culturales de parte de los/as artistas,
y como a partir de aquellas preocupaciones se acercan al territorio para su
comprension y abordaje.

En el seqgundo apartado, observamos como el lugar de lo biogréafico pue-
de ser un motor relevante para el desarrollo de practicas artisticas, donde
el territorio sera comprendido mas alla de un espacio geografico. También
es abordado como un campo de relaciones sociales donde emergen con-
flictos. En este sentido, las biografias e historias de vida de artistas son ex-
periencias relevantes a partir de las cuales se articula un trabajo artistico
con diversas territorialidades.
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Por ultimo, hemos identificado que en algunas practicas artisticas, lo
socio-educativo cumple unrol relevante para compartir practicas artisticas
con comunidadesy territorios, lo que transforma a las estrategias e instan-
cias educativas en espacios de mediacion donde las artes toman relacion
de sentido con diversos publicos.

FIGURA 2. Larelacion de la/el artista con el territorio

Fuente: Rafael Galaz (Fondecyt N2 11180057).
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| DE LO SOCIAL AL TERRITORIO. LA PRACTICA SOCIAL EN EL ARTE
CONTEMPORANEQ: EXPERIENCIAS, TENDENCIAS Y PROYECCIONES

En las ultimas décadas, se ha identificado una creciente tendencia glo-
bal en la que los proyectos de artes visuales han abandonado las formas
tradicionales de representacion para incorporar metodologias participati-
vas donde el/la artista se vuelve agente social directamente comprometido
—ynosoloenunplano simbdlico— con los territorios y las comunidades que
los habitan.

En relacion a ello, ya desde los anos sesenta se visualizan los multiples
roles y posicionamientos que los/as artistas viven en sus procesos creati-
vos cuando desarrollan experiencias artisticas sociales en espacios publi-
cos. La artista Suzzane Lacy(1996) nos ha mostrado cuatro posicionamien-
tos en este tipo de practicas, los cuales no son excluyentes entre si: artista
como (1) experienciador/a, (2) reportero/a, (3), analista y (4) activista. Nos
interesa sobre manera este Ultimo rol, donde artistas toman un posiciona-
miento frente a la agenda publica, la creacion se contextualiza enlo local y
la audiencia se convierte en parte activa del proceso.

Esta corriente se inscribe en lo que Claire Bishop (2006, 2016) ha denomi-
nado giro social, indicando que, pese a su popularidad, es necesario acom-
panar estos procesos reflexionando teéricamente sobre la éticay la estética,
sugiriendo un marco conceptual critico. Su advertencia articula un amplio de-
bate que ha derivado en diversas nominaciones, incluyendo el arte interactivo,
relacional, colaborativo, activista, dialogico y comunitario (Finkelpearl, 2014).

Dentro del grupo de artistas reunidos en este texto, se pueden encon-
trar varios tipos de estrategias mas o menos vinculadas con estos procesos
de comunicacion e interpretacion de arte social comprometido. Para Pablo
Helguera (2011),

Todo arte, cuando se crea paracomunicar algo o para ser experimentado
por alguien, es social. Sin embargo, para afirmar que todo arte es social, es
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preciso comprender la diferencia entre la obra estatica, como la pintura, y
la interaccion saocial, que se auto-declara como un arte socialmente com-
prometido (Helguera, 2022, p. 180).

En este analisis podremos interpelar esta afirmacion, enriqueciendo el
desacuerdo conceptual que existe sobre este tipo de practicas artisticas.
Frente a este panorama, Claire Bishop (2006)inscribe el trabajo socialmen-
te colaborativo en las artes como una vanguardia: “Se trata de artistas que
utilizan situaciones sociales para producir proyectos desmaterializados,
anti-mercado y politicamente comprometidos que contintan la demanda
modernista de borronear la linea entre arte y vida“(Bishop, 20086, p. 179).

Si bien esta tendencia no es nueva, pues la crisis representacional que
ilumind las vanguardias ya lo vislumbraban a comienzos del siglo XX, hoy per-
mean con mas fuerza, enfatizando la discusion sobre las intenciones y es-
trategias desde las que se proponen los proyectos de arte contemporaneo.
Este énfasis hace necesario indagar taxonémicamente en sus metodolo-
gias, visibilizando la heterogeneidad de formas de interaccion, participacion
y relacion con las comunidades. En este sentido, las propuestas participa-
tivas e interactivas son tan variadas como sus intereses y sus estructuras
de funcionamiento, vinculandose entre si por el reconocimiento de que la
creatividad impulsa a la accién colectiva e ideas comunes (Ramos, 2019).

Las brechas institucionales entre la cultura y las personas, el extracti-
vismo en los territorios, la recomposicion del tejido social y la apropiacion
de los paisajes locales desde las comunidades, son algunas de las temati-
casenlas que se desarrollala practica artistica socialmente comprometida
en Chile. Este tipo de trabajos se articulan desde la responsabilidad social,
ya que centra los procesos de creacion en la participacion directa de los
espectadores.

En las siguientes lineas indagaremos en la seleccion de proyectos de
esta publicacion, en sus caracteristicas y métodos, ofreciendo una car-
tografia que sugiere las posibilidades de este tipo de practicas sociales y
sus vinculos con los contextos en los que se llevan a cabo. En este sentido,
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cabe destacar que cada artista movido por su subjetividad posiciona o so-
cial desde un determinado lugar, que luego cobra sentido en el territorio o
comunidad donde trabaja.

En primerlugar, el artista visual y ex miembro del Colectivo de Arte MICH,
Sebastian Riffo, relata desde un punto de vista intimo y biografico, coémo la
desigualdad en Chile, manifestada en el acceso y participacion de grupos
sociales periféricos en la institucionalidad cultural, marc6 una inquietud
gue durante su carrera como artista ha permanecido continuamente. Esta
critica institucional, lo llevo a involucrarse en los espacios de educacion en
museos:

SR: —Ahi empecé a entender que, si queremos a ciudadanos despiertos, la
mejor forma era que pudieran sortear la barrera de la puerta del mu-
seo, que pudiesen encontrarse con este espacio de encuentro civico,
con la recopilacion de piezas que hablaban de Chile... En ese otro es-
labon, el museo empezo a formar, fue un lugar importante para en-
tender, no solo el arte, no solo el arte chileno, sino que también este
espacio entremedio que esta entre la obra, susilencioy el espectador.
Y ese silencio permite la posibilidad de compartir ciertas reflexiones,
entonces las obras eran super significativas, como dialogo abierto.
Por ejemplo, habia justo una exhibicidn de las pinturas de Los sitios
baldios de Voluspa Jarpa, de Norton Maza, el mismo Juan Francisco
Gonzélez, Las Carreteras de La Vega, Panoramas de Santiago (Sebas-
tian Riffo, Region Metropolitana, entrevistado en 2020).

Paralelo a su experiencia creativa como pintor, junto a un grupo de ami-
gosy colegas conlos que compartian taller, cofundé el ano 2010 el Colectivo
de Arte MICH, espacio que ha desarrollado diferentes exposiciones, eventos
y experiencias vinculadas a las practicas tradicionales de la disciplina artis-
tica como el dibujo, la pintura o el disefo. En estas ultimas, la vinculacion
con personas que, con solo la voluntad de expresarse y compartir, mate-
rializan una respuesta creativa a la critica que advierte Riffo en relacion al
cruce entre lo social y lo artistico.
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En este sentido, el compromiso social del artista lo identificamos en su
quehacer mediador, aplicando lo que Ascensién Moreno (2016) ha identifi-
cado como unavia para el empoderamiento de las personasy la transforma-
cion social. Para ello, existen dos formas en las que se desarrolla la media-
cion artistica en contextos sociales. Por un lado, la que se realiza a través
de talleres u otras actividades, donde la creacion artistica con estos grupos
es protagonista, y por otro, a través del desarrollo cultural comunitario, en-
tendido como una practica que implica ala comunidad.

En este sentido, a partir del trabajo de Riffo, quien provoca diversas ne-
gociaciones entre objetos artisticos, instituciones, contextos y comunida-
des, nos parece relevante destacar los giros que ciertos/as artistas pueden
tener respecto a su relacion con las practicas de creacion y produccion.
Sobre esto, destacamos que a partir de estos movimientos los/as artistas
rompen con la comodidad y elitismo artistico para salir de la individuacion
artistica que ha propuesto el mito del genio artista, abrirse al encuentro de
subjetividades y hacer de la experiencia artistica lugares de nuevos senti-
dos, relatos, reflexiony participacion democratica.

FIGURA 3. Accién monumenta

Fuente: Colectivo mich, 2016.
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En esta misma linea, el artista chileno Alex Mellado situa el rol del/la ar-
tista como actor/actriz que debe legitimarse desde lo social a través de las
practicas de investigacion. Mellado significa el territorio como un lugar de
enunciacion propio, en el que identifica problematicas que pueden ser visi-
bilizadas desde el campo de las artes, aportando una promesa de democra-
cia y emancipacion orientado por un trabajo investigativo. La declaracion
que presentamos a continuacion refuerza una critica compartida en el arte
socialmente comprometido, que tal como se manifestaba en Riffo a la fi-
gura moderna del museo, en este caso se expresa al interpelar la nocién
tradicional de artistay espectador/a:

AM: —En nuestraregion el area del arte posee o padece cierto abandono en
la investigacion. No ha habido investigadores dentro de esta area que
pudiesen haber hecho ese trabajo, entonces ahi hay un desafio, y ese
desafio es el que siento que estoy tomando junto con otros investiga-
dores también, con laidea de validar la reflexion, pero la reflexion mas
formal, no como una problematica personal, sino que la reflexion res-
pecto de por qué estamos aqui situados trabajando en arte, y quiénes
han trabajado antes, y esa reflexion, esa validacion para mi es impor-
tante, desde lo social, en el sentido de que el cambio va a surgir una
vez que nosotros también nos entendamos y reflexionemos en quie-
nes hemos sido y en quienes somos ahora(Alex Mellado, Region de La
Araucania, entrevistado en 2020).

Este cruce entre lo social y lo artistico sitla la investigacion artistica en
un lugar central, expresando un compromiso eticoy politico, que diversifica
las formas de comprender el arte socialmente comprometido, mas alla de
lo representacional e, incluso, de laaccion con comunidades directamente.
En el fondo, la postura de Mellado plantea que el arte necesita de un te-
rritorio propio que lo valide como productor social, y por eso se requieren
hoy mas investigaciones o artistas que investiguen para contribuir desde
su propia disciplina alos ambitos sociales, politicosy culturales. Este deba-
te ha sido ampliamente discutido por artistas e investigadores/as, quienes
expresan que la investigacion artistica es una forma relevante de producir
conocimiento social (Calderony Hernandez, 2019; Dombois et al, 2012).
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Las investigaciones artisticas de Mellado, que en este caso son signi-
ficadas a través de la instalacion, interpelan imaginarios y representacio-
nes locales, para proponer ejercicios de memaoria en quienes habitan este
territorio y que, al desplazarse en el espacio publico, activan una relacion
contextual, donde el protagonismo del paisaje subraya su indefectible rela-
cion con larealidad. En este sentido, su hacer artistico asume un profundo
compromiso social que tiene que ver con comprender los fenomenos que
ocurren en el territorio para significarlos desde otros lenguajes.

FIGURA 4. Para no hablar de los muertos

Fuente: Alex Mellado, 2010.

Las criticas de Riffo y Mellado no estan aisladas de una narrativa
autorreflexiva que de manera progresiva se ha emplazado en el discurso de la
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practica artistica contemporanea. Sin embargo, como advierte David Ramos
(2019), es necesario establecer ciertas categorias para enriquecer el analisis
de este tipo de practicas, sus objetivosy elimpacto social que, eventualmente,
podrian tener en los territorios en los que se llevan a cabo.

En relacién a lo anterior, el critico francés Paul Ardenne (2006) propone
“hacer valer el potencial critico y estético de las practicas artisticas mas
enfocadas a la presentacion que a la representacion, practicas propues-
tas en el modo de la intervencion, aqui y ahora” (p. 11). Las practicas a las
que alude el autor desplazan al/la artista desde los perimetros de espacios
tradicionales, como el taller o la galeria, e incluso la actividad artistica mis-
ma; “el artista en lugar de apartarse se proyecta en un trabajo en la realidad
contextual comprometiendo practicas de intersubjetividad y creacion co-
lectiva’(Ardenne, 2008, p. 28). Esto ultimo atiende directamente a la actua-
lidad, donde la pulsion participativa adquiere una dimension ética y politica
puntual. El autor argumenta que es en esta perspectiva que un artista par-
ticipativo sellaria un pacto con la democracia: el de la consolidacion social.

En términos generales, la discusion tedrica en torno a los proyectos de
arte de caracter social es descrita como una tendencia que involucra direc-
tamente a la comunidad en el proceso creativo para que se conviertan en
participantes del proceso de produccion. Aqui, el/la artista es visto como un
coproductor/a, dejando abierto el comienzo o el final de la obra.

Ademas de ello, existe otra forma de teorizar y entender proyectos de
caracter social, los cuales no necesariamente trabajan directamente con
comunidades. Sobre ello, Oriol Fontdevila(2018) plantea que el arte también
actua, por s mismo, como un agente social y de mediacion. Con esto se
refiere a que las mismas producciones artisticas no son pasivas, ni esperan
quietasaentrarenaccion por medio de un agente externo, como el/la artis-
ta, “sino que el arte es también un agente que tiene capacidad para desarro-
llar su propia actividad, condicionar el despliegue de redes de su entorno,
e incluso incidir en la formacion de asociaciones entre agentes humano y
no-humanos”(Fontdevila, 2018, p. 51).
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Sobre la primera forma de entender las practicas artisticas sociales,
identificamos una agrupacion: aguellas en las que la participacion de las
comunidades estainscrita de manera estructural para el desarrollo del pro-
yecto. Tom Finkelpearl (2014) sostiene que los objetivos son la participa-
cion social y creatividad comunitaria, donde quienes son espectadores/as
transitan de un lugar aparentemente pasivo a uno activo. Sobre este punto,
David Ramos (2019) sostiene “que el proceso, la experiencia y, en caso de
haberlo, un producto artistico, posibilitan las formas como los sujetos per-
ciben, analizan, construyeny transforman sus realidades” (p. 57).

La artista medial santiaguina y gestora de proyectos de Arte y Tecnolo-
gia, Claudia Gonzalez, desde el ano 2015, lleva adelante un proceso artis-
tico que tensiona los vinculos entre progreso tecnoldogico y territorio, con
una mirada critica respecto ala explotacion de los recursos naturales y sus
efectaos, particularmente la contaminacion hidricay la desertificacion. En el
ano 2018, la artista formuld una investigacion en la Region de Antofagasta
evocando el recorrido del agua por seis sitios: Taira, los puntos de encuen-
tro del Loa con el rio Salado, San Salvador, Quillagua y la desembocadura en
la costa de Tocopilla. Sobre el proyecto nos cuenta:

CG: —En el caso del rio Loa, implicé una investigacion previa de buscar ac-
tores que estuvieran vinculados a la comunidad. Llegué también don-
de las dirigentes de las comunidades de Lickanantay y al dirigente de
la comunidad indigena de Quillagua, al profesor también de Quillaguay
a un guia que nos llevé por la ladera, por la quebrada de Taira. Enton-
ces eso fue una jugada en el sentido de que yo no iba como con una
sola, un plan asi como un sociologo o un antropélogo, que vay detec-
ta cuales son como las estructuras de organizaciones, fui como con
cero contacto casi, y de esa manera fui llegando y estableciendo una
conversacion con estas personas (Claudia Gonzalez, Region Metropo-
litana, entrevistada en 2020).

Atraves de su relato, podemos observar los multiples roles que cumple la
artista en el desarrollo de su proyecto: como artista, coordinadora, investi-
gadoray aprendiz, donde lo central esta puesto en su relacion con las otras



li. Larelacion de los/as artistas con el territorio

personas, para que ellas tomen un rol activo de significacion del territorio.
Esto nos parece fundamental en las practicas artisticas sociales, ya que
muestran el rol mediador de quienes trabajan en estos proyectos (Susana
Velasco, 2015)y visibilizan la horizontalidad en las practicas comunitarias.

FIGURA 5. Las aguas son libres

Fuente: Claudia Gonzalez, 2019.

Por otro lado, la artista valdiviana Maria Francisca Jara realizo un trabajo
en el barrio Collico, a través de su participacion en el Colectivo Emergen-
cia. Este proyecto nace accidentalmente, cuando junto a un grupo de artis-
tas detectan una problematica ambiental en este balneario de la ciudad de
Valdivia. Frente a la posible transformacion de esta playa publica, estaba la
amenaza de un proyecto que le usurpara el territorio a la comunidad, cam-
biando sus funciones y anulando un espacio de encuentro. En los procesos
impulsados por iniciativas populares y la Municipalidad, quienes participa-
ron de estos encuentros:

59



EL SENTIDO PEDAGOGICO EN LAS ARTES

MFJ: —Pensaron que nosotros los podiamos ayudar, nosotros les dijimos,
ya ok, quizas nosotros les podemos ayudar, pero nosotros no tene-
mos nada que ver con el DIR. Nosotros no somos arquitectos, ni ur-
banistas, somos artistas. Lo que paso fue que hicimos unas semanas
intensivas, conlo que sabiamos, de manera super intuitiva, conlo que
habia aprendido y todo, fue trasladar un poco esto de lo colaborativo,
de estos feedback, de poder ir co-creando algo... Tomamos todas las
herramientas que teniamos a nuestra disposicion desde lo artistico
y hablamos con los vecinos también desde su simplicidad, desde su
realidad, desde sus nociones, con papelografos, empezamos a dibu-
jar lo que ellos realmente querian en la playa, les pusimos algunos
conceptos, mucha técnica de metodologias participativas, fuimos a
la playa la remarcamos con harina, para que ellos nos dibujaran has-
ta donde querian que llegaran las cosas, luego tenia que ir el relleno,
todo, hicimos todo esos mapeos. Hicimos la traduccion y nos reuni-
mos con la municipalidad, la municipalidad comenzo a trabajar con
nosotros directamente, después de eso hicimos unas mesas mixtas,
programamos comisiones, donde trabajamos con la Municipalidad y
con representantes de la comunidad, y finalmente Ileg6 a ser es un
proyecto (Maria Francisca Jara, Region de Los Rios, entrevistada en
2020).
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FIGURA 6. Proceso de participacion, mapeo colectivo artificium ex cogitatione

Fuente: Maria Francisca Jara, 2017.

En este grupo también situamos el trabajo artistico del artista Pablo
Lopez, quien fue encargado de un proyecto de pintura urbana en el 2015,
donde se pintaron cuatrocientas viviendas. Producto de esa experiencia,
comienza a interesarse por el trabajo en el espacio publico y en metodolo-
gias comunitarias, poniendo en valor el encuentroy el didlogo:

PL: —Por ejemplo, contratas a un artista que sequramente es muy virtuoso
y él desarrolla una obra que va a ser muy bonita. Si vas a un nivel de
participacion, el artista le va a preguntar a la gente de ese territorio
mas 0 menos qué es lo que quieren que €l pinte. La idea o la filosofia
que esta detras de lo que yo hago no tiene que ver con eso, sino que
tiene que ver, por ejemplo, con que un grupo de personas reconozca
un conjunto de colores que le hacen sentido de forma personal, que le
hacen sentido a su territorio, que tiene que ver con su identidad, con
algun recuerdo, entonces se genera un ejercicio colectivo de recono-
cimiento (Pablo Lopez, Regidn de Antofagasta, entrevistado en 2020).
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FIGURA 7. Iniciativa pinturas comunitarias todocombina

Fuente: Pablo Lopez, 2019.

También podemos integrar el trabajo de Miguel Hernandez, artista sono-
ro e integrante del Proyecto de Arte Sonoro Sonec en Valparaiso, platafor-
ma interesadaen generar proyectos en territorios en conflicto, afirmando la
posibilidad de que la practica artistica aporta, desde una mirada politica, en
la configuracion y reflexién en torno a lanocién de comunidad:

MH: —Hemos generado ciertas instancias mas colaborativas, por ejemplo,
ahora estamos en una convocatoria del Dia Mundial de la escucha.
Vamosaarmarundiscodigital, donde invitamos a cualquier persona, no
necesariamente un artista, a que genere un registro de su experiencia,
saliendodelacasa, saliendodelconfinamiento parahacerunaactividad.
Estaesunapublicacion colaborativa, convocas alas personas, hay una
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participacion y todos por igual, hay una horizontalidad en el proceso
de trabajo, de que si eres artista o eres meédico 0 no has estudiado
nada, da lo mismo, nos interesa tu experiencia en realidad (Miguel
Hernandez, Region de Valparaiso, entrevistado en 2020).

FIGURA 8. Sonec, hallazgo

Fuente: Miguel Hernandez, 2018.

Hernandez desarrolla un trabajo participativo y comunitario, donde lo
artistico se utiliza como dispositivo de produccion para generar nuevos re-
latos y subjetividades sociales. Mientras que en el caso de Claudia Gonza-
lez, Francisca Jaray Pablo Lépez, utilizan herramientas etnograficas para
abordar problematicas territoriales que se investigan y que buscan resolver
desde la participacion de la comunidad y las estrategias artisticas.

Las practicas participativas posibilitan miradas criticas desde el pre-
sente, en funcion de los contextos en los que se instalan, reflexionando ar-
tisticamente desde sus particularidades historicas y politicas. Sobre este
tipo de practicas, Ramos-Delgado sostiene que:
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Laampliacién de lacreacion, esto quiere decir que este tipo de practicas
validan lo procesual por encima de los resultados materiales, plasticos o
visuales. Muchas de las veces, las experiencias que privilegian la participa-
cion directa no se miden por un producto artistico basado en el desarrollo
de habilidades técnicas del artista o los participantes, mas bien, se cualifi-
can a partir de laincidencia que se logra desde una serie de intervenciones
o acciones que modifican el contexto (Ramos-Delgado, 2019, p. 56).

Para finalizar, retomamos la segunda forma de comprender las practicas
artisticas sociales, la cual no necesariamente tiene su foco principal en el
trabajo artistico comunitario, sino en el sentido social y politico. En esta li-
nease enmarcalareflexion de Claudio Acuna, artista de Puerto Montt, quien
alidentificar una centralizacion en torno a la culturay las artes, sostiene:

CAJ: —El desafio era generar espacios de arte donde no hubiera arte. En-
tonces las tltimas intervenciones las lleve a Mirasol, las lleve a Alerce,
a los lugares donde no hay arte. Desde ahi yo me paro y hago estas
instalaciones. Ahora estoy trabajando en una que es super potente,
yo pongo las obras y me pongo en segundo plano, me pongo a mirar, a
observar y mido si la obra esta buena o no, en el impacto que tiene en
las personas, es decir, sialguien se para a sacar fotos, sidicen ioh qué
bonito! o por Ultimo dicen ioh, qué raro! o iqué extrano!, pero que te
genere algo (Claudio Acufia Jiménez, Region de Los Lagos, entrevis-
tado en 2020).
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FIGURA 9. Proyecto cardumen errante

Fuente: Claudio Acuna, 2020.

El artista Claudio Acuna tensiona las formulas mas tradicionales del arte
social parainterpelar el territorio y a través de sus proyectos amplia las po-
sibilidades de entender lo social. En su trabajo, desarrolla producciones
materiales que denuncian problematicas socialesy ambientales, montadas
en diversos espacios publicos estratégicos para visibilizar y denunciar dis-
cursos politicos y sociales que oprimen y generan desigualdades e injusti-
cias. Estas producciones son agentes sociales en si mismas, ya que desde
lo estético y visual, expresan nuevos relatos y lecturas sociales.

Para concluir, podemos advertir coémo los distintos tipos de practicas
revisadas anuncian un desplazamiento del trabajo artistico hacia los te-
rritorios con objetivos sociales, a través del intercambio intersubjetivo
de colectividades y producciones que encarnan estos cuestionamientos.
Asimismo, se observa como metodoldgicamente se instala una practica
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social, y la relacion de intercambio entre obray espectadores/as, cuestio-
nando desde lo procesual nociones de autoria, de museo y del lugar del
espectador en las artes.

Sin embargo, pese a las aportaciones que observamos en el giro social
del arte contemporaneo chileno, advertimos un desafio crucial en el pen-
samiento artistico contemporaneo: discutir y comparar criticamente esos
proyectos en su caracter artistico. Si bien esta seleccion da cuenta de la
heterogeneidad de objetivos, estrategias y metodologias en los proyectos
artisticos revisados, es posible sospechar una tension en torno a la nocion
de utilidad social en el arte. El debate sobre esta tension nos permite pre-
guntarnos sobre los procesos de valoracion, silo ameritan, del giro social en
las artes y bajo qué criterios serian evaluados o no estos proyectos. Proba-
blemente esta pregunta contemple una contradiccidon que no es necesaria
resolver, pero siabordar en pos de reflexionar sobre las distintas relaciones
vinculadas a estas formas de arte, proponiendo otras formas de compren-
der, valorary evaluar estas propuestas.

Il ARTISTAS QUE DE LO BIOGRAFICO VAN AL TERRITORIO

Es posible pensar que nuestras historias de vida no necesariamente
configuran nuestros espacios creativos o que alimentan de origen y sentido
alas practicas artisticas.

Desde los anos ‘60, los colectivos feministas expresan que lo personal
es politico, porque aquello que viven las mujeres es parte de la vida social y
politica. A partir de entonces, han comenzado a desarrollarse diversos tipos
de practicas artisticas, culturales y creativas que visibilizaban lo personal
—lo intimo y lo biografico— como una problematica social. En este sentido,
las propuestas artisticas fueron vividas y desarrolladas en primera persona
porgue se conectaba con las necesidades y opresiones personales de las
mujeres y otras identidades (Grosenick, 2005; Reilly, 2015).
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Al dia de hoy, es posible dar cuenta de un camino trazado que es cons-
ciente de los origenes, las luchas politicasy el activismo, y que se desarrolla
como posicionamientos creativos que permanecen a lo largo del trabajo de
artistas como los mencionados en este apartado, donde visibilizan lo sub-
jetivo, susintereses e historias, como un saber relevante y deseante en sus
proyectos artisticos.

Esto conlleva propuestas artisticas contextualizadas en territorios, so-
ciedades e historias personales, que convergen con las de otras personas,
y gque en conjunto conforman experiencias mediadas por la propia biografia.

Enelcasodelartista Eduardo Cruces, quienreside en Lota, él articulaun
proceso creativo que se aleja de la obra como objeto y resultado visible, y da
espacio alos procesos creativos como posturas politicasy que en definitiva
pone al servicio de las comunidades.

Esto da cuenta de los cruces en su practica artistica que asumen un rol
enlasociedady que en su caso se anclan en su historia de viday que apelan
a su origen. Da valor al proceso creativo colaborativo y plantea la prdctica
inmaterial, aportando nuevas reflexiones a la valoracion de los procesos ar-
tisticos por sobre sus resultados (Rodrigo y Collados, 2015).

Enrelacion aello, el artista Eduardo Cruces nos cuenta:

EC: —Sobre lo politico, las practicas de colectividad, las practicas de asam-
blea, las practicas de inmaterialidad incluso del objeto, tienen que ver
con mi propia experiencia de vida. Yo naci en un pueblo de Lota, que es
un pueblo al sur de Concepcion. Cuando yo naci eraunazona minera, que
se estaba reconvirtiendo, se estaba desindustrializando, por lo tanto to-
das estas practica colectivas de discusion, por la misma clase obrera de
los mineros, la fabrica, las huelgas, la ollas comunes, es una practica que
yo conozco, y tiene que ver con miorigen de clase, entonces yo entiendo.
Lo que a mi me gusta es como esto se esta permeando a una discusion
mucho mayor, y eso también me parece muy interesante desde lo politi-
co(Eduardo Cruces, Region del Biobio, entrevistado en 2020).

67



68

EL SENTIDO PEDAGOGICO EN LAS ARTES

FIGURA 10. Escena del libro Des-terra

Fuente: Archivo Popular, 1996.

El artista Cruces abre la reflexion en relacion a los procesos creativos
que se fusionan con la propia vida. De esta manera, la biografia es también
la obra y elemento importante al momento de pensar los procesos artisti-
cos con otras personas, dando un rol central en la relacion colaborativa.

Este dialogo, permite también dar sentido a obras de artes que por
fuera de las propias experiencias carecen de significado. ;Son nuestras
biografias articuladoras de procesos creativos? ;jEs posible crear sin
tenernos en cuenta? Este posicionamiento alude directamente a los
posicionamientos feministas que nos invitan a ese partir de si(Piussi, 2000),
de nosotras mismas para generar saberes y practicas con sentido social
y politico. Podemos pensar las biografias como los territorios personales,
una forma de habitar el arte desde las historias, nuestras vidas personales
y colectivas, no solo desde lo que creamaos en conjunto, sino también desde
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lo que apreciamos y desde lo que nos conmueve. Esto podria permitir que
los procesos creativos tengan repercusion mas alla de quienes desarrollan
las obras y que involucren a quienes se vinculan posteriormente con ellas,
abriendo espacios de socializacion e identificacion con las mismas.

Esto expande larelacion entre obrasy personas, ya que esas lecturas ar-
tisticas trascienden e invitan a que otros colectivos y comunidades puedan
hacerse preguntas y entrar en dialogo con las obras. Sobre ello, la artista
Senorita Ugarte nos cuenta:

SU: —Yo creo que el lugar principal que tiene y que también no esta diso-
ciado con ser madre, ni con ser docente o artista, es el lugar de la
biografia, de la autobiografia. Yo creo que dentro de mi experiencia,
tanto como artista, docente, madre y activista, me he dado cuenta de
que es super importante transmitir la biografia, y no solamente como
un proceso de arteterapia o terapéutico... 0 sea también puede ser-
lo, pero ese no es el fin. Muchas personas tienden a encontrarle un
sentido a ciertas obras, sobre todo de perspectiva feministas, porque
finalmente esa es la consigna del feminismo desde los 70, la sequnda
ola: lo personal es palitico, yo creo que todavia sigue siendo y todavia
queda mucho camino (Sefiorita Ugarte, Regién Metropolitana, entre-
vistada en 2020).

En su relato, la artista no puede disociar sus roles como mujer, artistay
docente, lo que lalleva a desarrollar practicas artisticas que engloban estas
experiencias y que proponen formas creativas inmateriales, donde el lugar
central eselreconocimiento de simismay de otras mujeres. Esto nos ense-
Aa, finalmente, que la biografia es el terreno artisticoy, por ende, lo artistico
es una politica artistica(Garcia-Huidobro, 2017).
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FIGURA 11. Nacidas en primera linea

Fuente: Seforita Ugarte, 2019.

Por ultimo, en este apartado, el artista José Miguel Marty, quien reside
enlaRegion de Atacama, plantea la necesidad de un vinculo con comunida-
des geograficamente periféricas, donde realiza procesos significativos de
aprendizaje, los que concibe como experiencias pedagdgicas(Ramos, 2018)
que transforman sus propias maneras de concebir la creacion artistica, y se
transforma en un ejercicio relacional con las personas con quienes aprende
técnicas tradicionales que luego resignifica en su obra.

Eneste sentido, se evidenciatambién el rol del artistacomo quien apren-
de de otros/asy como quien puede vivir experiencias que le son transforma-
doras para si, paralas comunidades que habitay que movilizan un quehacer
artistico que le compromete social y politicamente. Nos cuenta:

JMM: —Yo voy a hacer voluntariado al sur, a Puerto Saavedra, y aprendo de
cesteria y telar nativo, telar ristico o telar mapuche, tengo un poco
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de pudor en decir telar mapuche, prefiero decir telar rustico, y ahi es
cuando yo entro en una etapa de transformacion de mi trabajo, y de mi
rolcomo artista. Entonces cuando conozco estas técnicas vernaculas
se abre el proceso de activar el territorio, yo tengo que recorrerlo para
encontrar la materia prima, y a partir de ese recorrido, recién puedo
obtener la materia prima necesaria y hacer mi quehacer artistico, que
el caso de mis lagmien era un quehacer mas que artistico, es utilita-
rio, ellos hacian sus canastos para utilizarlo de forma funcional, yo Ile-
vé este sistema constructivo de la cesteria a lo estético (José Miguel
Marty, Region de Atacama, entrevistado en 2020).

FIGURA 12. Winaray Rumi

Fuente: José Miguel Marty, Fotografia de Romina Salazar, 2020.
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Es relevante destacar como el artista se puede afectar por otras per-
sonasy sus ensenanzas. Dicha sensibilidad nos parece relevante, ya que al
momento de tomar contacto con las comunidades, permite la valorizacion
de ensenanzas que la historia deja fuera de los procesos artisticos y que
algunos artistas recogen para llevarlos al plano cotidiano y del reconoci-
miento en sus propios trabajos artisticos.

II ARTISTAS QUE VISIBILIZAN EL TERRITORIO DESDE LO SOCIO-EDUCATIVO

Visibilizar el territorio desde el quehacer artistico para generar nuevos
conocimientos no es solo representar, reflejar o distinguir, es habitar el es-
pacio de las experiencias(Nunez, 2011)desde otra matriz de sentidos, signi-
ficados e identidades, como una “categoria politica que permite diferenciar
las relaciones sociales hegemonicas”(Heras y Miano, 2017, p. 539). En estos
procesos se tejen nuevas relaciones, donde la territorialidad situada es la
respuesta al sistema cultural que muchas veces invisibiliza los lenguajes,
las identidades y los significados locales de quienes habitan esos espacios.
Estaarticulacion material y simbolica del espacio es fundamental y permite
leer el discurso intersubjetivo de los lugares que son pensados, hablados y
deseados por quienes lo habitan.

En este proceso, hemos visto practicas artisticas alternativas que
trasciendenlameraproduccion, paraformarcanalesde mediaciénatravesde
laobra. Cobrasentidorelevante la pregunta paraquéy paraquién se produce
elarteyen qué medida las artes pueden ser un aporte paralas comunidades
y los grupos. A través de estas entrevistas podemos comprender que el
gjercicio artistico se transforma en experiencia significante de nuevos
sentidos y realidades para otras personas. En dicho proceso, los/as artistas
toman un rol protagonico, ya que re-significan esta articulacion material
y simbdlica del espacio desde su forma de habitar los lugares, lo que se
constituye como su territorialidad en su quehacer artistico. Como veremos,
estos/as artistas también realizan cruces relevantes con lo pedagogico para
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promover y activar esos significados. También, lo pedagdgico se activa,
como la promocion de valores artisticos en y con otras personas, ya que
entenderemos que lo educativo se vincula con la generacion de nuevos
sentidos sociales y de subjetividades (Garcia-Huidobro, 2020).

Norma Michi (2010) nos habla de dos instancias educativas que surgen
desde practicas socioeducativas periféricas. La primera instancia ha sido
denominada espacios-momentos formativos, y se caracteriza por la inten-
cionalidad educativa de las practicas, como la conformacion de talleres,
clases y encuentros grupales para la generacion de conocimiento. La se-
gunda instancia ha sido sefalada como espacios-momentos que también
son formativos. Estas no tienen la intencionalidad de educar, pero con el
solo hecho de que emerjan ya se estan promoviendo nuevas formas de ser
y estar en el mundo; como instancias de deliberacion, decision u organiza-
cion, tareas de autogestion, y como actividades en las que se representa
y contempla un movimiento asociativo —o individual— (Michi et al., 2012),
como por ejemplo una agrupacion o un colectivo.

A continuacion, veremos como dos artistas de diferentes zonas geo-
graficas del pais, articulan su practica artistica, el espacio y la educacion
como espacios politicos que habitan el territorio, instancia donde se cruzan
los espacios-momentos formativos y los espacios-momentos que también
son formativos desde las artes. En estas artistas, lo educativo que emerge
en sus proyectos funciona como una estrategia para compartir practicasy
re-significarlas desde las subjetividades de quienes forman parte de dichas
experiencias.

En primer lugar, la artista Claudia Suarez Jansson, residente de la Re-
gion de Coquimbo, nos senala:

— El'encargo que me haces a mi es un encargo en el que tienes que entre-
garte. Yo te entrego lo que hice segun lo que tu me planteas. O sea hay
que confiar. Yo no hago cosas a pedido para que te combine con el
closet, nicon el sofa, no. Empiezo a rescatar flores, ponte tu los azuli-
llos, los vinagrillos, distintos tipo de flores que existen aca. Entonces
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empiezo como a socializar la flora, y les bordo el nombre cientifico al
insecto o las flores. jPor qué? Porque me parece sUper importante,
ademas de lo hermoso que se pueda ver, educar. Entoncesyo les bor-
do el nombre cientifico a todo lo que yo hago. Asi es en el fondo, como
sociabilizar un poco el trabajo, y llegar a distintas partes. No sé, justo
ahora estaba dibujando una olla de Quinchamali, ocupo lo que existe
acay les ensefno a bordar la mariposa pintada y asi trato de ir hacien-
do difusién de lo que yo hago y lo que me interesa y que me parece
super interesante que la gente también conozca, que se hagan parte,
que se sorprendan también, si es cosa de observar, tienes que abrir
un poquito mas los ojos y te das cuenta de la cantidad de cosas lindas
que hay, asilo hago en los talleres (Claudia Suarez Jansson, Region de
Coquimbo, entrevistada en 2020).

En surelato, la artista observa en la materialidad del territorio una iden-
tidad develada desde una practica artistica y educativa a la vez. Esto nos
lleva a reconocer en su trabajo un compromiso con lo matérico, donde se
exploran formas artisticas y subjetivas de la fauna. También se observa un
compromiso con lo educativo, donde su quehacer artistico toma sentido,
compromiso y se activa cuando es compartido.



li. Larelacion de los/as artistas con el territorio

FIGURA 13. Hilvan

Fuente: Claudia Suéarez, 2020.

Estas ideas nos llevan a preguntarnos por las formas y metodologias
de creacidn de artistas que muestran alternativas subjetivas del territorio
(José Mela, 2020), lo que consideramos son territorizaciones subjetivas.
En el relato de Claudia Suarez vemos el cruce de la practica artistica y los
espacios-momentos que educan, seqgun menciona Norma Michi (2010), ya
gue se levantan instancias educativas, como talleres formativos y a la vez
lo artistico le da sentido a lo que se quiere transmitir. EI producto artisti-
co de Claudia Suarez materializa el conocimiento situado que quiere ser
transmitido. Ademas, el espacio que se crea alrededor del arte también
es educativo, ya que se generan nuevas comprensiones sociales (Aguirre,
2005) desde los valores, identidades y materialidades locales. El bordado
de la flora y fauna es contenido artistico y educativo, y a la vez es el mo-
mento y la instancia artistica educativa. Estas ideas nos llevan a reafir-
mar los planteamientos sobre las identidades multiples de los/as artistas
contemporaneos, donde a la vez que productores/as son investigadores/
as, pedagogos/as y provocadores/as de valores sociales y culturales como
practica politica desde las artes (Collados y Rodrigo, 2015).
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Como segundo caso para hablar de practicas artisticas que transitany
dialogan con lo pedagdgico, presentamos un relato de la artista Veronica
Astudillo Aquila, quien desde la regién de Los Lagos nos cuenta:

— Por ejemplo, yo como artista estuve ahi todos los dias[refiere a su ultima
exposicion llamada La poética del Paisaje que hizo en el CAMM de Puer-
to Varas], estuve ahi presente y cuando no podia estaba la Vicky. O sea
no dejamos nunca botada la exposicion, siempre supe qué pensaba
la gente. Fue alucinante, fue muy enriquecedor, quedo la vara super
alta, no sé siyo después pueda lograr superar lo que sucedio ahi, pero
a lo mejor muta, puede mutar. Mi idea era también ir juntado una ex-
posicion mas la otra, y llevarla para afuera a otros paises, es que yo
queria avanzar en la linea del tiempo, queria meterme cuando llega-
ron los espanoles, la cosa como mas sincrética, después ir avanzado
a como estamos hoy (Verdnica Astudillo Aguila, Regién de Los Lagos,
entrevistada en 2020).

En el caso de la artista residente de la Region de Los Lagos, su obra
rescata los valores patrimoniales de la region y la apuesta artistica fue una
instalacion multimedial que entrecruzaba diversas areas de conocimien-
to como la poesia, la pintura, la fotografia, la investigacion y la ciencia. Su
practica artistica nos dice mucho de como constituye su territorialidad, ya
que articulalo material y lo simbolico como una de las formas “socio-territo-
riales de apropiarse del habitar’(Nufez, 2013, p. 36), que se nutre de los ele-
mentos socio-geograficos del espacio. Todo el contenido que se entregue o
que emerja estara cruzado por su manera de habitar el territorio.
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FIGURA 14. La poética del paisaje

Fuente: Verdnica Astudillo, 2018.

En su caso, es importante senalar el compromiso con las personas que
habitan el territorio y que asistieron a su exposicion, generando pedagogi-
camente un encuentro responsable, donde la obra se enriquece dialogica-
mente. Aqui es donde proliferan los espacios-momentos que también son
formativos (Michi, 2010), ya que la instancia museistica es un espacio-mo-
mento formativo por la intencionalidad de educar. La artista se transforma
en mediadora y profesora, y quien hace del espacio artistico y cultural una
experiencia estéticay simbadlica a partir de larepresentacion y apropiacion
de su habitar como practica politica, conformando dialogos con la audien-
cia, transversalizando el conocimiento, significados e identidades locales,
y generando nuevas posibilidades de desarrollarlos.

Cuando la artista hace referencia a una linea de tiempo que avanza has-
ta la actualidad, y habla de la idea de llevar su exposicion a otras partes
del mundo, es posible identificar la necesidad de contar la historia del te-
rritorio y la necesidad pedagogica de investigar y revelar a partir de sus
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exposiciones como dispositivo pedagogico. En este sentido, transforma el
rol de artista-educadora de artes desde su territorialidad (resistencia cul-
tural) como posibilitadora de cambios culturales (Moérsch, 2015b), donde lo
artistico se relegitima no como un producto, sino como espacio, experien-
ciay momentos politicos significativos, tanto para la artista como para la
ciudadania.



I1l. ARTISTAS COMO POSIBLES AGENTES DE CAMBIO

Ultimamente escuchamos y observamos que el concepto de agente de
cambio esta en boga. En Chile se ha utilizado bastante en el ultimo periodo,
dado que los diversos movimientos sociales y politicos han puesto en crisis
verdades que hasta el momento eran absolutas y Unicas en las formas de
vida y relaciones sociales. En consecuencia, se han develado nuevas for-
mas de querer pensarnos y estar en sociedad, donde la misma ciudadania
ha comenzado revoluciones colectivas y amorosas para mostrar modos re-
levantes de vivir la vida mas digna y humanamente. Esta revalorizacion ha
ido de la mano de nuevos principios que otorgan sentido para la democra-
cia, donde enfoques de justicia social, de pedagogia critica y de feminis-
mos, llevan a ciertos grupos a desarrollar acciones disruptivas en relacion
a lo hegemanico, lo esperado, y proponen formas alternativas de abrazar
nuevas subjetividades.

En este apartado nos hemos preguntado si los/as artistas, como perso-
nas que desarrollan experiencias artisticas reflexivas y abordan situaciones
sociales en sus trabajos, son posibles agentes/as de cambio.

Para abordar esta problematica, es bueno recordar que en los Ultimos
anos las artes se han transformado en mecanismos y agentes de accion
social, democratico y civil, lo cual ha permitido el desarrollo de propuestas
artisticas mas alla de lo propaositivo, y se han articulado como practicas
artisticas y culturales socialmente transformadoras y motoras de nuevas
miradas y cambios sociales (Acaso y Megias, 2017). Dichas practicas han
sido impulsadas y encarnadas por artistas, quienes en muchas ocasiones
cumplen el rol de mediadores/as, ya que ponen a disposicion las artes como
herramientas para repensar el orden social de la vida y de las cosas. Sus
propuestas sondediversaindole;algunastienen mayor focoenlaproduccion
artistica, otras en la indagacion o investigacion artistica, y otras se centran
en la experiencia artistica colectiva que se desarrolla con una comunidad.
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En estas distintas formas se abordan problematicas sociales que nos
permiten entender el rol de artistas no Unicamente como productores/as
de las artes, sino como quienes activan y dinamizan realidades, nos propo-
nen preguntas, ideas o pensamientos pararepensar nuestras formas de ser
y estar (Garcia-Huidobro y Schenffeldt, 2020).

Sobre ello, Luis Guerra (2017) nos ha sefalado que "el arte emancipa los
modos de venir-a-ser, los modos de pensar-el-ser-ahi, los modos de existir”
(p. 43). En este sentido, si el arte es un agente movilizador, entonces quie-
nes lo impulsan y promueven nos llevan a posibilitar nuevas miradas. Esto
nos podria llevar a suponer que este tipo de producciones y experiencias
artisticas son agentes de cambio en si mismas. Frente a ello, Oriol Font-
devila (2018) propone el arte ‘como un agente que es mediado a la vez que
mediador, lo que permite reinsertar al arte y a los demas agentes que salen
a su encuentro en series de actividad diferenciadora” (p. 85). Esta idea es
fundamental para reconocer que esa actividad diferenciadora transforma
elroldel/laartista como posible agente de cambio, y no alude aun heroismo
0 mesianismo artistico, sino alaidea de posibilitar nuevas lecturas sociales
y politicas que tienen el potencial de influir en ciertas subjetividades indivi-
dualesy colectivas(Garcia-Huidobro y Hoecker, 2022a).

Asi, desde esta lectura proponemos que la posibilidad de ser agente de
cambio desde las artes yace en las propuestas artisticas y culturales que
se presentan como una oportunidad para posibilitar las dinamicas sociales
y dialogicas en una comunidad, donde los y las artistas buscan cuestionar
hegemonias y verdades instaladas para que emerjan espacios alternativos
emancipatorios (Garcia-Huidobro y Montenegro, 2020).

En este capitulo, sostenemos que el rol activo de los/as artistas y sus
practicas artisticas ligadas a lo social y contingente son agenciamientos,
por cuanto muestran formas de ser y hacer socialmente comprometidas,
que dejan atras las caracteristicas individualistas y propositivas de las ar-
tes para mostrarse desde un rol activoy comprometido con problematicas,
personasy sus comunidades.
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A continuacion se presentan alos/as artistas que participaron de las en-
trevistas, quienes nos cuentan como, dénde, en qué medida y desde qué
posicionamientos se perciben en tanto agentes/as de cambio (Figura 15).
Desde sus relatos se advierte una proliferacion de proyectos, donde la cola-
boraciony el dialogo operan como estrategias para la produccion artistica
en la actualidad. Estas experiencias se inscriben en una tendencia expan-
dida en el arte contemporaneo que apunta a la transformacion social, es-
tableciendo dialogos horizontales de saberes a través de la interacciony la
democratizacion de la cultura(Arrieta, 2018).
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FIGURA 15. Artistas como agentes/as de cambio

Fuente: Rafael Galaz (Fondecyt N2 11180057).
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En esta dimension, destaca una operacion politica desde el quehacer
investigativo en las artes y la mediacion, proponiendo procedimientos no
jerarquicos en relacion a los territorios y subjetividades que han sido des-
plazados por el canon. Lo anterior responde a situar un compromiso con
lo social como nodo articulador de la produccién artistica, ofreciendo pro-
puestas alternativas, renovadasy fértiles para investigacionesy proyectos.

En todos los casos, mas alla de atender lo politico del arte en términos
representacionales, se visibiliza una escena que invita a desentramar las
metodologias que emergen en este tipo de practicas aportando a una re-
particion de lo sensible (Ranciere, 2009).

A propdsito del cuerpo de obras y citas seleccionadas, apreciamos que
mas alla de querer lograr la promesa maoderna y romantica del cambio so-
cialatravésdelasartes, los/as artistas promueven gestos transformadores
que posibilitan resignificar imaginarios y representaciones que interactuan
entre si. Esta dimension micropolitica nos parece relevante destacarla, ya
gue es aqui cuando la practica artistica que se pone al servicio de una co-
munidad desborda los imaginarios y se sitlia como una posibilidad de agen-
cia, lo que reconocemos como una agencia de cambio.

A continuacion se comparten extractos de las entrevistas realizadas a
cada artista, donde nos cuentan en qué medida su labor artistica posibilita-
riaagenciasy cambios.

Iniciamos con la artista Claudia Suarez, de la Region de Coquimbo, quien
ve en el “activismo feminista” una forma de agenciamiento. Su practica ar-
tistica dialoga con el territorio al tensar una relacion con los aspectos atin-
gentes y su posicion politica. En su relato nos habla de la pedagogia que
desarrolla desde una agrupacion feminista, y es, desde ese lugar situado de
donde emerge su compromiso con las artes:

— Yo siento que como artista aprendi que tengo una responsabilidad, por-
que estoy comunicando con lo que hago. Es una responsabilidad bien
grande, por lo mismo, hace un rato ya, sobre todo con las intervencio-
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nes urbanas que hacemos con la Agrupacién [Agrupacion feminista
que interviene espacios publicos desde el arte textil], decidimos ha-
cernos cargo de lo que esta pasando, de la contingencia, y no mante-
nernos al margen tejiendo calcetines y calzones rojos. Entonces creo
que milabor como artista la he ido haciendo de a poquito, primero con
mis talleres con los ninos para en el fondo ayudar a estos ninos a ex-
presarse, que lo pasen bien, porque a mi me da lo mismo el resultado,
amilo que meinteresa es que los cabros lo pasen bien(Claudia Suarez

Jansson, Region de Coquimbo, entrevistada en 2020).

En su relato, la artista muestra un compromiso que es, en si mismo,
una posibilitad transformadora, invitando a pensar los espacios de ense-
Aanza de otra manera, favoreciendo la emergencia de nuevos procesos
de subjetividad (Guatari, 1995). Esta posicidn politica y epistemologica es
un compromiso social, que la lleva a otros campos como el rol docente,
activando desde el arte procesos experimentales que no tienen como re-
sultado un producto estético sino una experiencia significativa en la ninez
(Mesias-Lema, 2018). Desde su posicion ella co-construye su realidad y la
de su entorno, introduciendo el arte como algo novedoso que permite di-
namizar procesos personales y comunitarios. Como bien menciona Clau-
dia, eso también es politico.

Elartista José Miguel Marty, de la Region de Atacama, se reconoce como
agente de cambio desde la mediacion artistica, donde adopta herramientas
etnograficas dialogicasy de escucha para el trabajo comunitario. Al respec-
to nos cuenta:

— Yo siempre estuve en esa logica de retribuir socialmente lo que aprendi
en la universidad y en ese instante yo me pregunto, ;como hacerlo?
¢;De qué forma yo pintor puedo ayudarle a la gente? Mas que pintando
cosas bonitas en los muros, o pintando murales para los barrios,
etc. Si me veo como un agente de cambio y ejecuto constantemente
lo que aprendi y lo que me parece super bueno en el voluntariado
en Puerto Saavedra, que es una de las comunas mas pobres, con el
80% de la poblacion mapuche. Entonces, yo como pintor no iba a ir
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alla a ensenarles pintura a las seforas que tenian todo un oficio ya
desarraollado y una estética funcional. Entonces ahi es cuando si uno
es un actor de cambio, debe adaptarse y ser muy respetuoso con los
procesos que ya estan en elaboracion por mucho tiempo en ciertos
territorios, y ese es el material con el cual uno trabaja. Entonces, si,
estaeseroldeactorde cambio, perotambiénbajandose del poni, como
se dice vulgarmente, escuchando harto y aprendiendo harto y a partir
de eso aportar desde conceptos e ideas, mas que de imposiciones
(José Miguel Marty, Regién de Atacama, entrevistado en 2020).

Como relata el artista, la experiencia de encuentro con otras practicas
artisticas y comunidades ha significado un giro en las suyas, pues desde
ese lugar él se posicionay resignifica su quehacer. El interés dialdgico con
comunidades especificas permite levantar nuevas narrativas culturales
tanto en los territorios como en las artes (Bishop, 2006). El territorio para
el artista simboliza un espacio de experiencias, una oportunidad de erguir
nuevos significados o de re-significar los ya existentes (Nufez, 2013). Como
el artista lo manifiesta, lo anterior se transforma en su material de trabajo,
pero también es una forma de proyectar y mediar el conocimiento aprendi-
do, lo cual le permite revestir su obra de valores culturales, socialesy politi-
cos(Rodrigoy Collados, 2010).

Pablo Lopez, artista de la Region de Antofagasta, reconoce su lugar de
agenciamiento desde las relacionesy como ello se transforma en un evento
pedagogico que facilitay promueve procesos dialdgicos entre las personas.
Nos cuenta:

—No sé sivoyasertanpreciso, pero creo que el arte funciona como una he-
rramienta mas que como algo que vas a ensenar a las personas. Viéen-
dolo desde el punto de vista pedagogico, creo que la parte mas dificil
donde hago esto es en la universidad, porque la universidad funciona
con una estructura que es un poco menos horizontal, entonces creo
que para mi la experiencia de trabajar con personas, y en mi propia
obra por asi decirlo, mas que ensenar una técnica, tiene que ver con
ocupar el arte como un dispositivo gue permite que las personas esta-
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blezcan conexiones aceleradas entre ellos y las obras. En ese sentido
para mi es el resultado de esas interacciones. Por ejemplo lo de los
murales, yo ni siquiera pienso si son bonitos o feos, opera la l6gica de
que las personas participen o hagan, ahora me doy cuenta empirica-
mente que lo hacen parte de ellos mismos. Entonces creo que ese rol
pedagogico, mas que transmitir un conocimiento o una técnica, tie-
ne que ver con facilitar que algunos vinculos con algunas personas se
puedan acelerar através de la carga emotiva que tiene el arte a su dis-
posicion (Pablo Lopez, Region de Antofagasta, entrevistado en 2020).

A través de su relato, observamos que el artista sitUa a las artes como
procesos que activan cosas, propiciando intercambios ilimitados (Bou-
rriaud, 2006) que no estan predeterminados. El arte que nos propone va
mas alla de su representacion y produccién y se transfigura en los vinculos
e interacciones, donde el encuentro de subjetividades es cimiento de nue-
vas comprensiones sociales y lo artistico emerge como herramienta social
intersubjetiva (Moreno, 2013). Los espacios que se abren a lo colectivo pro-
mueven posibilidades de transformacion, pues dicha instancia es terreno de
consensos y disensos politicos, culturales y sociales donde nuevas visuali-
dades son constitutivas de nuevas realidades. La obra no se concibe como
un producto, sino que en interaccion, encuentros y trabajo colaborativo.

Para el artista Eduardo Cruces, de la Region del Biobio, su lugar de agen-
cia es lainvestigacion artistica, como una forma de hacer artes que le lleva
adinamizar las relacionesy los saberes desde las artes.

— Efectivamente cuando yo he trabajado con comunidades no lo he hecho
creando algo nuevo, sino sumandome a una organica que ya existe,
para que asi sean esas mismas organicas las que evaluen si en su pro-
ceso lograron aquello que ellos querian articular. Mi perfil dentro de
esos proyectos hasido como un motivador, donde pongo a disposicién
lo que sé&, mis herramientas y en un plazo de dos o tres anos acelerd
un proceso que habia ya en camino. Recién ahora —digo de hace diez
anos— podria decir que estoy en Concepcion con un proyecto que se
llama Arte y Descentralizacion y con otro proyecto en alianza con una
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artista turca, que partio hace unos dos anos tambiéen. Recien estoy in-
augurando procesos gue quizas yo creo gque en cuatro anos mas o tres
anos mas voy a ver efectos mas inmediatos con arte y comunidades.
Lo que hicimos fue una serie de seminarios y encuentros, donde el
unico objetivo era la excusa de encontrarse para intercambiar investi-
gaciones. Laidea era poner a académicos con activistas y agrupacio-
nes de artes. En cuatro dias lo que hacian era un intercambio de lectu-
ras. Eso partio el 2018 y ahora ya estoy viendo esos efectos (Eduardo
Cruces, Region del Biobio, entrevistado en 2020).

Para el artista penquista, las relaciones contribuyen a la comunién de
conocimientos, cuestionando la produccion de conocimiento individual en
el arte, por lo que busca construir otros modos de produccion artistica. En
su forma colectiva, se transforman en agentes sociales que van generando
tensiones y reflexiones criticas que se cruzan con otras practicas como la
investigacion social (Rodrigo-Montero, 2015). El cruce entre lo artistico y la
investigacion propicia encuentros entre comunidades artisticas, dinamiza
el quehacer artistico y posibilita el levantamiento de proyectos que van mas
alla de unaobra. El dialogo es central para el cambio, para unainterpelacion
de la cultura hegemonica desde una reflexion relacional, critica, situaday
organica.

Elartista visual de la Region Metropolitana, Sebastian Riffo, quien esuno
de los fundadores del Colectivo MICH, nos ensefa que su agenciamiento so-
cial situa a las artes como movilizadora de la justicia social.

— El sentido pedagogico que hay es la posibilidad de compartir en funcién
de la carencia, de pequefnas cosas, por eso me he visto en estos ulti-
mos tiempos trabajando en espacios educativos, como fue en el Cen-
tro Nacional de Arte Contemporaneo Cerrillos y el mismo Museo Na-
cional de Bellas Artes. Naturalmente se me ha dado lo que puede ser
esta pasion por bajar ciertas complejidades, de lo que ha venido a ser
el lenguaje recursivo de los artistas visuales, entonces el sentido pe-
dagogico tiene que ver con un sentido de justicia social, por decirlo de

un modo, arraigado en una conciencia de clases, en una conciencia de
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gue nadie sabe de arte, entonces me fui motivando por poder compar-
tir eso (Sebastian Riffo, Regién Metropolitana, entrevistado en 2020).

Como cuenta en surelato, lo politico consiste en reconfigurar el reparto
de lo sensible que define lo comun de la comunidad, en introducir suje-
tos y objetos nuevos, en volver visible aquello que no lo era y hacer que
sean entendidos como hablantes aquellos que no eran percibidos, como
sugiere Jacques Ranciére (2009, 2014), mas que como animales ruidosos.
El pensamiento pedagogico se entiende aqui como aquel campo en el que
los procesos de colaboracion, sin distincion entre una alta y baja cultura,
reconocen el caracter de productor cultural en cada persona que participa
de una comunidad. De dicho proceso dialégico el/la artista no deviene en
la figura del maestro, sino enla de una persona que es co-gestora o media-
dora de la obra.

Por sulado, la artista Senorita Ugarte relata que la posibilidad de ser una
agenta de cambio yace en la mediacion que ella propensa a través de sus
practicas artisticas, donde privilegia el didlogo y reflexion para pensar sus
obrasy el mundo.

— Absolutamente desde lo social, para mi, es que sino no tendria sentido,
porque mirando para atras claro primero fue como algo intuitivo, pero
después empece a cachar que realmente yo me estaba vinculando y
que siempre cuando hacia una performance, o un video 0 una exposi-
cion, siempre estaba esa intencion de generar una especie de dialogo,
como con el otro, laotra, el otre, porque tambien desde mi perspectiva
como profesora y también como estudiante, esta siempre ese vacio,
como de que te entregan la obra, o el contexto pero como que siempre
necesitas una especie como de catalogo que te explique lo que estas
viendo, claro obviamente eso puede servir de apoyo, pero no que sea
algo tan abstracto de que la persona que lo vea sienta algo (Seforita
Ugarte, Region Metropolitana, entrevistada en 2020).

Esrelevante mencionar que la artista Senorita Ugarte se posiciona des-
de el feminismo, lo que abre la necesidad de construir nuevas relaciones
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que revisen las nociones de poder y autoridad a través de la utilizacion de la
voz y el dialogo como herramientas que ponen el foco en la experienciay el
deseo, como un gesto que referencia la presencia de saberes no hegemaoni-
cos que significan al arte como un lenguaje que, desde lo afectivo, actualiza
la nocion de comunidad (Martinez, 2016).

La practica artistica de Claudia Gonzalez en el Norte Grande del pais
plantea una premisa articuladora en relacion al agenciamiento sobre el rol
de la artista en la sociedad: el arte como una zona de conocimiento. Al res-
pecto nos cuenta:

— Me parece que es fundamental como la mirada que nosotros los artistas
podemos hacer sobre estas instancias donde lo pedagogico esta en
una de las areas o esta en el centro, como estas residencias colabo-
rativas, donde nosotros podiamos efectivamente ser tan conscientes
que un proyecto de arte podria desarrollarse de manera simultanea en
todas la areas. Si fuéramos mas conscientes de lo importante que son
nuestras metodologias como artistas, en términos de creacion del
lenguaje, en desarrollo reflexivo, en pensamiento critico, podriamos
de verdad replantearnos un monton de cosas y poder, no sé si influir
pero, si contagiar a mas personas (Claudia Gonzalez, Regién Metropo-
litana, entrevistada en 2020).

Ensurelato, podemos observar que las exploraciones hacia zonas trans-
formativas de la practica artistica con las comunidades estan aun supedi-
tadas ala transmision de conocimientos en torno alasideasy planteamien-
tos que encarna, suspendiendo el objeto artistico y no el eventual impacto
polifénico de su discurso en la recepcion. Sobre esto Janna Graham (2010),
anade que el uso que ha hecho el sistema del arte sobre la teoria pedagdgi-
ca hasido principalmente desinteresado y establecido en procesos de cor-
to plazo. No obstante, laautorareconoce que, enlos ultimos anos, artistasy
curadores/as han experimentado las posibilidades de la pedagogia desde su
quehacer investigativo, apropiandose de su potencial palitico y, sobre todo,
de la dimension social de la disciplina.
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Miguel Hernandez, artista sonoro y director del Proyecto SONEC de la Re-
gion de Valparaiso, instala su lugar de agenciamiento desde el compromiso
conlacomunidad, relevando el lugar de las artes desde una un saber-hacer
gue es responsable con el territorio.

— Si voy a hacer un trabajo de paisaje sonoro, claro me interesa registrar
los territorios en conflictos, o poder ayudar de alguna manera a cier-
ta comunidad con ese registro, hacemos el archivo sonoro de tu co-
munidad, colaborar con las personas de esa manera. Y con las obras
mas experimentales, donde ya no se usa el sonido, sino que se usa la
sintesis digital o las vibraciones, por ejemplo. También me gusta dar
ese aporte hacia la discusion de los temas que estan candentes, que
generalmente tienen que ver con lo social o con contextos sociales
(Miguel Hernandez, Region de Valparaiso, entrevistado en 2020).

Ensurelato, nos cuenta que las practicas alas que alude lo desplazan de
los espacios tradicionales para establecer un trabajo en la realidad contex-
tual comprometido con practicas de intersubjetividad y creacion colectiva
(Ardenne, 2002). Esto ultimo, atiende directamente a la actualidad y la con-
tingencia, donde la practica artistica adquiere una dimension éticay politi-
ca puntual. Es decir, el gesto transformativo opera en un nivel cotidiano, un
saber desde abajo, donde el aquiy ahora de una historia intima se amplifica
enun problema politico que interpelala ciudadania que recorre la localidad.

Las reflexiones reunidas en las palabras del artista, se vinculan a lo que
afirman Consuelo Banday Carol lllanes(2015): un profundo trabajo sobre las
artes colaborativas comprometidas socialmente durante la Ultima década.
Sobre ello afirman:

Es necesario destacar que cuando se habla de practica colaborativa
0 arte colaborativo lo central son los modos de colaboracion, es decir, el
nombre refiere a formatos y metodologias de trabajo, un conjunto de estra-
tegias y operaciones, y no tanto a una categoria propiamente tal (Banday
lllanes, 2015, p. 103).
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Este desafio advierte una reflexion ontologica, e incluso epistémica, que
nos permite revisitar nuestras disciplinasy practicas desde lanocion de tra-
bajar con una comunidad desde sus contradiccionesy responsabilidades.

El artistaresidente de la Region de La Araucania, Alex Mellado, nos cuen-
ta sobre lanecesidad de generar mas investigaciones donde se releve la es-
cena artistica, lo cual es asumido como colectivo para avanzar y potenciar a
las artes. En su relato, el artista nos habla de su rol en la academia y desde
ese lugar su responsabilidad y compromiso con generar saberes situados
gue sean un aporte para el area de las artes.

— Hay mucho trabajo por hacer, y nuestra labor, nuestra funcion, es ser ese
ente de cambio desde la entrega de una nueva historia. Entregar, leer
nuestra historiay sentirnos orgullosos. Yo siempre hablo de lo colecti-
vo, de dejar esa necesidad instalada, de investigary situar el arte desde
donde estemos nosotros parados, donde estamos puestos aca insta-
lados, para proyectarlo también hacia las nuevas generaciones (Alex
Mellado, Region de La Araucania, entrevistado en 2020).

Sus ideas nos permiten abrir las discusiones en torno al arte, los proce-
sos creativos-colectivos y las formas en que esto se expande a la sociedad
gue no habita la universidad. Es posible considerar la investigacion en arte
como un acto de resistencia politica para visibilizar los procesos de trabajoy
apropiarse de un nosotros creativo, como un acto y “explorar nuevos territo-
riosy modos de relacion para configurar la investigacion ‘otra’ que rompalos
limites de lo que puede configurarse en investigacion” (Calderon y Hernan-
dez, 2019, p. 49). El artista plantea la necesidad de situar la investigaciony el
arte desde nuestros propios espacios y expandirnos desde alli, dando cuen-
tade laincorporacion de las propias subjetividades(personalesy colectivas)
en el acto de mediacion para el cambio.

Maria Francisca Jara, residente de laregion de Los Rios, abre lanocion de
agenta de cambio como una posibilidad en potencia para todas las personas
que generany participan en instancias colectivas y, en esa linea, se plantea
el poder transformativo que tendrian los/as artistas junto a las comunidades
que habitany los acontecimientos que se generan colectivamente.
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— Todas las personas tenemos un potencial de agente de cambio, siendo
super honesta, la diferencia es que nosotros como artistas tenemos
ciertas habilidades, ciertos conocimientos técnicos que nos facilitan
en determinadas situaciones. Hay muchas otras que aspiran a otros
circuitos y esta super bien, pero tiene que haber un poco de diversidad.
Desde el punto de vista de quienes estamos en situaciones mas cola-
borativas 0 mas sociales, creo que tenemos el agenciamiento, quizas
vendria en la capacidad de poder generar espacios, de levantar dialo-
gos, para poder examinar las decisiones colectivas (Maria Francisca
Jara, Region de Los Rios, entrevistada en 2020).

Surelato se puederelacionar con laideade las practicas artisticas cola-
borativas como desplazamiento de la creacion como exhibicion, y se acer-
ca al trabajo vinculado con movimientos y preocupaciones sociales. Las
practicas artisticas pueden ser también un acto mediador transformativo
que resiste alaconcepcion del arte como espectaculo, invitaa deconstruir
la concepcion tradicional de autoria y a abrazar procesos creativos-cola-
borativos, respetando las caracteristicas comunitarias. Es posible obser-
var un agenciamiento desde concebirse como artista y posible activadora
de cambio, desde los espacios creativo-reflexivos-dialogicos que transi-
tan de un yo a un nosotros/as como ente creativo y donde la artista se in-
corporaa un espacio que en siya es dinamico.

El artista Claudio Acuna, quien reside en la Region de Los Lagos, nos
ensefna que en su experiencia, ser potenciales agentes/as de cambio es
una forma de fluir y transitar entre lo pedagdgico y la creacion artistica.

— Yo creo que el agente de cambio lo veo mas en la docencia, porque el
impacto es mucho mas profundo y se empieza a dar esa sinergia
con algunos alumnos y luego con los anos terminan dandome las
gracias, —ioh profe se acuerda que usted me dio ese dato, pucha
ahora estoy haciendo esto, gracias profe!—, y me siento, no siempre,
pero bastante valorado(Claudio Acuna Jiménez, Region de Los Lagos,
entrevistado en 2020).
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En su relato, el artista nos muestra como se diluyen y funden los limites
entre el ejercicio artistico y el ejercicio docente, donde la accidn educativa
toma un rol crucial por ser social y civilizadora. Ademas, en su relato narra
la relacion de valoracion que gratifica la actividad docente, lo que se puede
vincular con el pensamiento artistico como herramienta para aproximarse
a una produccion de conocimiento significativo desbordado, que prioriza
“el extranamiento, la sorpresa, laemocion”(De Pascual y Lanau, 2018, p. 37).
Estas ideas empujan las transformaciones de orden social, lo que podria
confluir con la idea del/la artista, cuando senala que el agenciamiento del
cambio lo observa con mayor fuerza en la docencia, que vinculado al ejer-
cicio docente de las disciplinas artisticas mas sensibles a propiciar la re-
flexion son el cuestionamiento social y el motor de cambio. En este sentido,
“pensaremos que el conocimiento y las subjetividades de los artistas-do-
centesse generanen el hacer de sus experiencias artisticas y pedagogicas,
un hacer que esta situado enla acciony que esta cargado de sus intereses,
deseosy lenguajes”(Garcia-Huidobro y Schenffeldt, 2020, p.178). Asi, la me-
diacion para el cambio se propone desde lo que nos afecta para levantar
procesos de aprendizaje conjunto y cotidiano.

Se puede comprender la propuesta de la artista de la Region de Los La-
gos, Veronica Astudillo, a medio camino de la mediacion y lo pedagogico,
como un acto para el cambio desde el encuentro y el acontecimiento de
experiencias conscientes del territorio.

— Hice una vez una residencia artistica, ahi en mi campo, vino una amiga a
hacer arte terapia y tuvimos un fin de semana con alojamiento y toda
la cuestiony fue alucinante, fue super bonito y de hecho haciendo ta-
lleres pedagogicos, pocos en la escuelarural de Colonia Tres Puentes,
me interesa sobre manera que sea para todo tipo de nifos y adultos,
yo me veo asi creando, haciendo libros, dando charlas, hablando, dan-
do talleres referencia(Verdnica Astudillo Aguila, Region de Los Lagos,
entrevistada en 2020).
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Ante estas palabras, podemos pensar que el agenciamiento para el
cambio puede surgir al promover las colectividades artisticas y pedagogi-
cas como una reflexion sobre lo comun, lo que Marina Garcés (2013) plantea
como lo dilatado, la amplificacion de la persona, como un nosotros y noso-
tras, que es una propuesta colectiva de lo que es la consciencia individual.
Esto también puede ser pensado como accion colectiva desde la emergen-
cia, como un rescate o0 una reparacion en tiempos posmodernos, Como un
acontecimiento, una resistenciay acto politico (Garcés, 2018). En su relato,
la artista nos habla de un ser agenta desde la promocion del vinculo que
vuelve a desdibujar las autorias y lo individual, para pasar a una experiencia
de encuentro, donde el cuidado y la valoracion del nosotros/as también es
una forma de resistir a los tiempos actuales de deshumanizacion.



IV. LAS POSIBILIDADES DEL ARTE COLABORATIVO.

UNA CONVERSACION CON MARIA JOSE MUNOZ

En esta publicacion hemos intentado abordar una lectura comprensi-
va-reflexiva de las estrategias colaborativas que operan en la produccion
de las artes visuales chilenas contemporaneas y que han sido desarrolladas
desde la institucion publica. Si bien este no es un fendomeno exclusivo del
pais, ha tomado una fuerza inusual en los Ultimos afos al concebirse como
un medio para sellar pautas de reconciliacién social y un pacto con la de-
mocracia en el marco de una grave crisis institucional. Es aqui donde nos
preguntamos si a las practicas artisticas colaborativas les es inherente la
interaccion social, el dialogoy lareconciliacion. Frente a ello, consideramos
fundamental desbordar el gjercicio académico de visibilizar estas practi-
cas, explorandolas internamente, para indagar en qué tipo de relaciones se
llevan a cabo en estos procesos, para quiénesy para que.

En esta oportunidad y en el contexto del FONDECYT de Iniciacion que
enmarca esta publicacion, entrevistamos?® a la artista visual e investiga-
dora chilena Maria José Munoz, para conocer su experiencia de liderazgo y
ex-coordinacion del Programa Residencias de Arte Colaborativo entre 2015
y 2019 en el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. Conocer su
experiencia como promotora de nuevas practicas artisticas institucionali-
zadas fue relevante para comprender como, desde las instituciones y pro-
gramas de gobierno entiendeny promueven el rol pedagoégico de las artes.

En la conversacion, pudimos profundizar sobre el rol de artistas y co-
lectivos en estos procesos creativos, sus vinculaciones afectivas con las
comunidades, los riesgos politicos de plantear la colaboracion desde el arte
contemporaneo en los territorios y las éticas y estéticas que subyacen en

3 Es relevante senalar que esta entrevista fue realizada en 2019y en 2021 la
artista entrevistada publico su tesis de magister (Mufioz, 2021), donde rea-
liz6 un interesante y profundo analisis autoetnografico sobre su rol como
coordinadora del Programa y donde problematiza la (im)posibilidad de ins-
titucionalizar a las practicas colaborativas.
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las metodologias de investigacion. Desde su perspectiva, Munoz sostiene
que las practicas de arte colaborativo en Chile se configuran como un te-
rritorio hibrido, que ponen en tension los objetivos de los y las artistas, y
las nociones de cooperacion desde las que la institucionalidad cultural ha
pensado este tipo de programas. En este sentido, los cruces entre lo ar-
tistico y lo pedagogico confluyen en un dialogo critico. Asimismo, visualiza
un aprendizaje continuo desde encuentros que no estan exentos, en dis-
tintos grados, de conflictos internos y profundos desacuerdos, advirtiendo
un ejercicio de descolonizacion permanente en el quehacer artisticoy enla
misma institucién (Figura 16).

FIGURA 16. EL ARTE COLABORATIVO. ENTREVISTA A MARIA JOSE MUNOZ

Fuente: Rafael Galaz (Fondecyt N2 11180057).



IV. Las posibilidades del arte colaborativo.
Una conversacion con maria josé muioz

ENTREVISTA A MARIA JOSE MUNOZ

RG-HM: =Nos interesaver de qué manera, programas como las Residencias
de Arte Colaborativo, desde una mirada estatal y también desde lo re-
gional y de lo publico, estan pensando los cruces entre lo artistico y lo
pedagogico, como el sentido que se le da a la experiencia. ;Como las
practicas artisticas van generando sentido y generan multiples senti-
dos? ;Como van generando formas de aprendizaje colectivo, formas
de aprendizajes personales, sociales? En el trabajo que tu has desa-
rrollado en el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio con
las Residencias, nos interesa conocer como la institucion publica re-
conoce las practicas artisticas colaborativas, jcomo se dio este reco-
nocimiento para poder crear este programa de residencias?

MJM: —Si, te entiendo. Voy a contestarte como si alin estuviera en mi escri-
torio en Valparaiso[en esos momentos lainvestigadora se encontraba
realizando sus estudios de magister en Madrid]. Mira, nos tiramos a la
piscinay armamos el primer Programa de Residencia el 2015, unas re-
sidencias 2.0, como decia Daniela Campos,# distintas. ;Qué era lo dis-
tinto que yo planteaba? Que no tenian que ser talleres, que no tenian
que ser ejercicios jerarquizantes, que tenian que empezar a entender
la practica artistica no solamente como metodologia, sino también
como una herramienta de produccion simbaélicay con esa produccion
simbolica podrian existir posibilidades para generar una subjetividad
en una comunidad especifica, con ciertos contextos y con cierta par-
ticularidad.

RG-HM: —Claro, el Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio tra-
bajaba con otra concepcion del arte, que le costaba dialogar con la
propuesta de las Residencias...

4 Profesional del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio que se
desempenaba en 2019 en la Unidad de Programacion y Publicos.
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MJM: —Si, o sea de partida yo di la pelea discursiva, que se entendio muy
poco que arte y cultura eran dos elementos conceptuales distintos y
que incluso el arte interviene a la cultura para interpelarla. Entonces,
incluso eso, cuando yo llegué a la institucion me parecia heavy. O sea,
como plantear arte y cultura como una misma situacion, o lo cultural
como si fuera lo artistico y esa confusion yo la veia, pero si les soy
sincera y siendo funcionaria hasta el dia de hoy, yo creo que todavia
es una distincion que no tiene un alcance por completo, pero también
creo que todavia las residencias colaborativas no se entienden. Yo
conceptualmente lojustificaba diciendo que esto va airradiar, va a ha-
ber un cambio de paradigma que probablemente va a provocar otros,
y finalmente lo que se hace es una bicicleta conceptual, dentroy fuera
del Estado, porque tu a los artistas no les cuentas esto. ;Me explico?
Con los artistas tienes otra dinamica.

RG-HM: —Y alli ;Como trabajaron eso?

MJM: —Lo que yo haciay ahoraya con libertad, era hacer terreno permanen-
te. O sea, yo me leialos proyectos completos, los revisaba, los ponia en
crisis, iba a terreno, los cuestionaba, dialogabamos, discutiamos. Yo
les decia: “No, poraquino va, va por aca. Gjo con esto, estas siendo pa-
ternalista”. O sea, habia un seguimiento muy pedagogico finalmente.

RG-HM: —Quiero vincular un poco tu trabajo con lo que estamos investigan-
do en el Fondecyt, y es sobre los elementos del sentido pedagogico.
Sabemos que existen distintos tipos de practicas artisticas. Tu es-
tas relacionada con el tipo de practicas colaborativas y relacionales.
;Cuales sonlos elementos pedagdgicos que logras ver que se trabajan
en el programa?
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MJM: —En términos practicos, amilo que me parece super lindo es que hay
un tema de afectos muy potente iEs que es imposible no empaparse
y afectarse y dejarse atravesar por la realidad de los distintos territo-
rios! Me parece importante senalar que los artistas quedan un poco
pequenas al lado de los conocimientos ancestrales, biograficos. Por
gjemplo, temas de género. Hubo mucha postura feminista, o posturas
transfeministas mas bien, tanto de companeres de género transito-
rio, en mundos y en ruralidades muy paternalistas y muy machistas, y
viceversa. O sea companeres que eran dos chicas lesbianas que iban
a la mitad de la Patagonia, por ejemplo. Entonces, ese cruce cultural
e ideoldgico permitio conocimientos nuevos muy interesantes en los
territorios, que son muy dificiles de captar en términos de medicion.
Otro tema, es que nosotros haciamos mucho hincapié en las practicas
locales: entender que las practicas culturales locales existen y como
el arte puede resignificar, resubjetivisar, poner en un orden distinto el
orden permanente de las cosas, desbordar. Yo creo que también eva-
dir esa nocién, que yo la he hablado mucho cuando haciamos unas,
no asambleas, pero unas jornadas antes de que los artistas se fueran
a terreno. En esos espacios yo hacia mucho hincapié en ideas como,
el arte no es la iluminacion, ni viene a salvar, ni a resolver nada. Es
como saguemos nuestro conocimiento y utilicéemoslo cuando sea ne-
cesario para hacer articulaciones y vinculaciones, para tener un tra-
bajo mas riguroso, pero no impongamaos nuestro conocimiento, sino
gue escuchemos, miremaos, impregnémonos. Si me voy a vincular con
una comunidad y con un territorio, yo también soy una comunidad y
un territorio como artista, pero por otro lado, si voy a esa comunidad,
no es que yo vaya solo a una comunidad, yo tengo que ser comunidad
tambiéen con ellos, desde el cotidiano.

RG-HM: —0 sea, como elementos muy etnograficos dentro de esa
experiencia...
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MJM: —Si, pero a diferencia de Hal Foster, son elementos etnograficos que
tienen otra mirada de planteamiento desde el mundo del arte, porque
no tienen esta pre concepcion etnografica antropoldgica, como que
voy a ver la otredad, sino que soy parte. O sea, si importaba involu-
crarse, a diferencia de un etnografo, donde no te puedes involucrar
mucho, tenias ciertas libertades.

RG-HM: —0 sea si, hay distintas formas de generar la etnografia, yo creo
que hay hartas etnografias artisticas que son interesantes también. A
partir de la experiencia relacional y afectiva, como tu misma senalas,
se va generando esa creacion artistica colectiva.

MJM: =Y confianza, porque también muchas veces todos estos territorios,
por el mismo modelo economico y social que tenemos en Chile, son
territorios que viven de la promesa. Entonces también un artista pue-
de caer en eso, el puerta a puerta, la promesa. Yo igual ahi me saco el
sombrero por muchos artistas que trataron de subvertir esa forma de
acercarse al otro, que no es facil. Tu llegas y eres otro en un territorio
;Qué hace este chascon con aro aqui? ;A qué viene? Y la promesa o la
falsa promesa. Entonces también esos eran elementos importantes,
como establecer la confianza desde la perspectiva de que yo voy a ser
sincero siempre, pero que tampoco te voy a prometer cosas que no
voy a cumplir. Ahi habia una cosa muy delicada también, donde se les

|//

decia: “"voy a volver y te voy a traer el documental’, y no volviste nunca
mas, qué es lo que suele ocurrir. Te filmeé, te saque fotos a concho,
hice el extractivismo completo, me apropié de toda tu realidad, me lo

llevé y adios.

RG-HM: —Retomando algo muy importante que senalaste sobre el impactoy
algoguenosotrastambiénestamosconversandodentrodelanalisisdel
proyecto, tiene que ver con practicas artisticas transformadorasy que
hemos hablado sobre la activacion, la dinamizacion. Ayer estuvimos
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hablando con el equipo, que estos territorios, estos espacios, estas
agrupaciones y colectivos, ya estan activados. Entonces, jcual es el
rol que viene a tener este artista? ;Cual es el tipo de transformacion
que generan 0 no, a tu consideracion, estas residencias?

MJM: —Que dificil, yo creo en las micro transformaciones. O sea, por ejem-

GHG:

plo, dos pueblos que estaban al lado, que estaban peleados de toda la
vida por una tontera, no sé, la fancinera hizo que unos hicieran facsi-
mil, que se comunicaran a otrosy que los emperezaran a intercambiar
y ese hecho hace que haya un acercamiento a un problema legitimo.
Pero un problema histérico de los pueblos no es una transformacion
en términos de que ahora los pueblos son amigos y hacen asado jun-
tos, sino que hay una micro problematizacion. Hay unas micro vuelta
de cable de ciertos elementos muy pequenitos, pero que finalmente
pueden generar otros cambios que esperamos sean provocados por
la misma comunidad. Me explico: es como un primer gatillante, es un
primer disparo, pero ami me cuesta pensar que elarte vaahacerlare-
volucion completa. Dentro de su capacidad simbdlica, es capaz de ha-
cer al otro repensar ciertas cosasy en ese repensar es gue uno ipum!,
le da una vuelta a algo transformador. Ya me parece mas terapéutico
y pienso que es distinto y que corre el peligro de estar siempre en ese
limite de ser transformador o terapéutico.

—Deloque hascomentado, me gustaria que profundizaras sobre como
plantear el arte contemporaneo como metodologia y conocimiento;
en estas etapas de sensibilizacion, de diagnostico a lo cotidiano, que
adquieren significado los proyectos, porque se involucran de manera
mucho mas concreta, dandole sentido al trabajo.

MJM: —Respecto a las metodologias del arte contemporaneo, si, me pare-

ce muy importante cuando se fugan metodologias desde las ciencias
sociales, pero también me parece interesante que las mezclen, que
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las desborden, que las deconstruyan, que dejen un poco la ensalada
ahi. También me parece interesante, porque a veces las metodologias
desde el arte contemporaneo son demasiado rigidas, poco penetra-
bles. No quiero subestimar, pero para alguien que a lo mejor no tiene
idea de que le estan diciendo. O sea, cuando se hacen intervenciones
en la mitad de la calle, con ciertas estéticas, la gente se asusta, hay
otros mas arriesgados que se acercan. Entonces, tantear un poco eso,
para mi era el primer mes de trabajo. Primero decir: ay no, esto que
hice fue demasiado criptico, nadie lo entendi¢. Fin, lo modifico. Voy
de a poco explorando. Eso sime parece importante, cuando hablamos
de arte contemporaneo, porgue yo siempre decia que las practicas
de colaboracion vienen, provienen o utilizan herramientas desde las
practicas del arte contemporaneo. Lo senalaba mas que nada por la
capacidad, insisto, de produccién simbdlica, de produccién de cono-
cimiento posible que tienen, que no es solamente la creacion de un
objeto, sino que también entienden las relaciones como un momento
estéticoy politico.

RG-HM: —Justamente es el debate actual sobre la investigacion artistica,

donde se plantea esta nueva forma de investigar, donde se toman las
metodologias de las ciencias sociales y se llevan a las artes, o se plan-
tea que este tipo de investigacion tiene sus propias metodologias. En-
tonces, yo creo que es un debate para ir pensando justamente como
toma sentido en las Residencias, estos elementos de la investigacion
artistica. 0 sen qué medida o en qué sentido toman lugar estas meto-
dologias en este programa? Y sobre eso creo que hay algo importante
que tu has dicho sobre los afectos. ;Como han podido ir dando cuenta
de la experiencia, de esos afectos, de esas relaciones que se han ido
generando? Y si todo eso ha generado algin mecanismo para poder
encarnarlo o manifestarlo. Yo creo que hay algunos grupos que lo re-
solvian mejor que otros, era parte de su metodologia, de su estrategia,
pero scomo les ves tu?
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MJM: —Conozco pocos colectivos o artistas que no sigan teniendo una re-
lacion con esos territorios. Todos quedaron conectados. Todos han
vuelto de manera personal o todos generaron un vinculo fuerte con
algunas personas del territorio. A mi eso es justamente lo que me pa-
rece interesante, porque esta manera de evasion permanente que tie-
nen estas practicas hackean la academia. Es investigacion, pero no lo
es. Es etnografia, pero tampoco lo es. Es arte contemporaneo, pero
tampoco lo es. Entonces me parece super interesante dejarse inter-
pelar por estos nuevos modos, que te estan todo el rato desordenando
aquello que la academia trata de ordenar.

RG-HM: —Pero entonces, parece ser que esa produccion de obra, en la pro-
duccion de obra que sea, esta la mano de estos artistas, esa produc-
cion de obra no era con la comunidad.

MJM: —0 sea, la produccion de obra era con la comunidad y se le exigia
siempre al artista que silas inscribia, tenia que inscribir la autoria co-
lectiva con la comunidad. Pero aqui hay otra neurosis, que tiene que
ver con los artistas. Les cuesta hacer procesos que no terminen en
una obra de manera tradicional, y que yo tampoco estoy en contra.
Me parece valido, pero lo que faltd develar es si este proceso, inte-
gralmente, se hacia con una comunidad, porque esa comunidad no
estaba en las otras decisiones creativas, biograficas o lo que fuera
posterior. Varios colectivos si lo hicieron y las exhibiciones eran en
el mismo territorio. Y que si después itineraban las exposiciones,
invitaban a las personas a que fueran. No estoy diciendo que nadie
lo hiciera, yo exigia mucho que se hiciera de hecho, pero tampoco
podia obligar a los artistas a hacerlo. ;Por qué?, porque el modo, y
aqui vienen los problemas administrativos que ese es otro problema
de investigacion, los modos en que se contrata al artista [refiere al
Programa de Residencias], se contratd como artista, entonces final-
mente es suobra, esta persona decide lo que hace con su obra, lo que
quiera, porque hay un término de convenio. Entonces lo que haga con
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ese material, indistinto que al Ministerio se lo pase y le entregue el
derecho, también tiene el derecho sobre ese material y puede hacer
de ahial infinito lo que quiera.

RG-HM: —sEs que es la responsabilidad con el mismo programa? ;0 no?

MJM: —Exacto, pero a la vez exigiendo que te dé unas cosas que No son
posibles en ese territorio en particular, pero el Estado y ya no hablo
so6lo del Ministerio, esas cosas también son problematicas y yo creo
que esas mismas problematicas se traducen a este otro tipo de cosas,
como bueno: si el artista quiere poner una foto de 6 X 6 del nifio po-
bre con el moco colgando, no es mucho lo que puedo hacer. También
ahi es criterio del artista. Hablabamos mucho de esto y yo les decia
no hagan esto porfa, no sean contradictorios con ustedes mismos, no
hagan un extractivismo cultural de los territorios. Es un tema ético.

La entrevista a Maria José Munoz nos instala en una discusion teorica
gue comprende a las instituciones culturales como escenarios de contro-
versias y debates criticos-culturales. Siguiendo los postulados de Jennifer
Barrett (2012), este campo de la institucionalidad no opera solo como una
plataforma de apoyo a la esfera publica, sino mas bien como una esfera pu-
blica de deliberacion social en si misma, en la que por mas fragmentada
gue se presente la realidad, es posible generar instancias para que todos/
as puedan participar equitativamente en ella. Pese a compartir el conven-
cimiento de la autora frente a un escenario en el que los vinculos entre arte
y politica desbordan las agendas culturales, la conversacion a proposito del
Programa de Residencias de Arte Colabarativo en Chile, nos invita a expan-
dir algunas reflexiones. Particularmente, el rol ético de la practica artistica
en espacios de colaboracion y el trabajo con comunidades, y las tensiones
entre la institucionalidad y la dimension social del arte, subrayando como
estaultimalainterpela presentando otros modos de ver, mostrary negociar
con los territorios y quienes los habitan.
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Frente aeste problema, parece urgente pensar enaquellos modos de ha-
cer, considerando metodologias y asociaciones en el disefio e implementa-
cion de la practica artistica que comprometen una dimension pedagogica.
En este sentido, adherimos a la definicion entregada por el filosofo Tasos
Zembylas (2014), quien sugiere entender la practica como un conjunto de
configuraciones de actividades cohesionadas por la participacion de los/as
miembros de una comunidad y sujeta a transformaciones de acuerdo a sus
trayectorias sociales, culturales, tecnologicas y econémicas. Esto, segun
lo planteado por el autor, implica internalizar una serie de habilidades prac-
ticasy cognitivas en la practica creativa que generalmente permanecen en
el olvido de la cultura y, en consecuencia, de la esfera publica. Para Maria
José Munoz, hoy no es suficiente la visibilidad de la otredad, proyectando
que los esfuerzos de este programa —y de la politica cultural, en general—
debieran orientarse a pensar en la politicidad que subyace en este tipo de
practicas artisticas. Es decir, en las estrategias de trabajo utilizadas, y en
el papel de las subjetividades de cada comunidad, en el disefo y ejecucion
de los proyectos y sus recepciones territariales. Lo interesante de estos
cruces es que, al instalar en el nucleo del trabajo creativo un proceso peda-
gogico, emerge el conflicto con las concepciones tedricas que subyacen en
la institucionalidad, desplazando a una decision personal de cada artista o
colectivo como llevan a cabo este tipo de procesos, oscilando desde un po-
tencial ético transformador al riesgo de incurrir en la instrumentalizacion.

En relacion al segundo punto que destacamos en esta conversacion,
aparece lavoluntad por democratizarse de parte lainstitucionalidad, inscri-
biendo en sus politicas a las comunidades como agentas de interés, tanto
como productoras de cultura como sujetos activos/as de los territorios (Ba-
rret, 2012). No obstante, las contradicciones que operan en esta voluntad
se expresan continuamente en comprender el rol que cumplen las personas
que trabajan dentro de la gestion de estas politicas, relevando que lo poli-
tico aqui, segun Clive Gray (2015), recae no solo en su capacidad de ejercer
legitimidad cultural, sino también en latoma de decisiones. Esta tension ha
sido advertida por nuestra entrevistada en un proceso autorreflexivo rele-
vante, donde se advierte la necesidad de desaprendery reeducar las practi-
cas artisticas y sus discursos dentro de la misma institucion.
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Siguiendo las palabras de Munoz, la irradiacion y éxito —en logicas de
medicion complejasy en construccion— que ha tenido este programa esta-
tal en la politica publica cultural, da cuenta de la proliferacion de proyectos
donde la colaboracion opera como estrategia para la produccion artistica
chilena actual. De esto se evidencia la progresiva extension temporal de
las residencias y su amplitud territorial, desarrollando experiencias que
comparten uninterés por la transformacion social, un dialogo horizontal de
saberesy la democratizacion de la cultura. Sin embargo, estos cruces han
llevado al arte a un campo de fronteras difusas y complejas, en las que lo ar-
tistico y lo pedagogico conviven en conflicto, provocando zonas de contac-
tos donde se advierten distintos regimenes de subjetividades que no estan
y quizas nunca estan del todo resueltos.

Las consecuencias teoricas y metodolégicas de esta discusion nos lle-
van a reflexionar sobre una participacion social que opera pedagdgica y
artisticamente, y no simplemente desde gestos éticos. Frente a esto, nos
parece relevante insistir en la investigacion de producciones donde se ins-
tala el conflicto y el malestar, comprendiendo el rol artistico no solo como
ente facilitador de otros/as, sino como motor de experiencias estéticas que
trascienden lo simbdlico para abrir nuevos relatos y discursos sociales.

Todo esto es significativo, por un lado, para el arte contemporaneo, por-
que implica que ciertos términos disciplinarios tienen que ser urgentemen-
te re-contextualizados, y por otro lado politico, para localizar éticas, situar
estéticas y apostar por politicas que, desde las instituciones y otros terre-
nos del campo critico, apuntan a la promesa de la transformacion, sin caer
en progresismos tramposos, colonialismos renovados o fetiches.
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Al comenzar este viaje por Chile, una de las primeras cuestiones que nos
podrian llamar la atencion es la diversidad de concepciones de las practi-
cas artisticas, segun nuestros territorios, preocupaciones o problematicas
abordadas. Podemos concluir que existen narrativas que se entretejen de
maneras diversas y que no hay una forma Unica de concebir las practicas
artisticas, la profesion de artista o una Unica concepcion del sentido peda-
gogico asociado a las practicas artisticas y sus territorios.

En este sentido, podemos hablar de relaciones expansivas que trascien-
denlos territorios del campo artistico y dialogan con diversas disciplinas de
las ciencias sociales y las humanidades, que dan cuenta de la gran variedad
de practicas contemporaneas realizadas en diversos territorios, y que no
obedecen Unicamente a necesidades propias del contexto, sino a artistasy
colectivos, que buscan generar un dialogo entre la creacion, la produccion
artistica y lo social. Entendiendo que lo social siempre esta enraizado o si-
tuado en un contexto local, un territorio fisico, simbolico o subjetivo.

Emerge con fuerza en el discurso artistico el rol que tiene el territorio en
la construccion de subjetividades, donde nos referimas al territorio no solo
fisico o geografico, sino también afectivo, simbolico e imaginado, y que a su
vez expande el propio compromiso artistico para dar cuenta de relaciones
sociales que en si son pedagogicas.

El conjunto de artistas que compartieron sus relatos para este estudio
expresan el reconocimiento de los entornos sociales y naturales que dan
valor a los procesos artisticos mas alla de los posibles resultados. Esto nos
parece interesante porque se produce una suerte de democratizacion de
las experiencias artisticas donde los y las artistas se vinculan con las co-
munidades para expandir el arte y plantearlo como un derecho cultural al
gue podemos acceder las personas. Esto se vincula con las experiencias de
los y las artistas del libro, quienes evidencian sus propias preocupaciones
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desde el ejercicio artistico situado, sus contextos sociales, territoriales y
problematizan la figura tradicional del/la artista para mostrar que hoy un/a
artista es un agente que problematiza y dinamiza realidades, territorios,
contextosy relaciones, desde un lenguaje creativo.

Aqui es posible plantear la idea de los procesos de creacion artistica
como didlogo, narrativay encuentro, pero también como un lugar de resis-
tenciay una forma en que se encarnan posturas politicas.

Através de estas entrevistas, los y las artistas plantearon que no existen
procesos creativos sin considerar sus origenes, transitos, comunidades,
territorios y geografias. De esta manera, la creacion artistica es el punto de
confluencia de reflexiones personalesy comunitarias que llevan a pensar el
arte como un lugary un método de discusion, disidencia, protesta o postura
politica. Podriamos decir que no existe una creacion aséptica o desvincu-
lada de la realidad social-cultural-natural o politica. Aun cuando podemos
ver que los posicionamientos son diversos, es posible aunar laidea de com-
promiso y responsabilidad social que les cabe como trabajadores/as de la
cultura.

En parte de los relatos de los y las artistas de esta publicacion, se desdi-
bujan las autorias individuales y pasa a ser una experiencia colectiva donde
los y las artistas son parte de las comunidades. Se establecen relaciones
colaborativas, poniéndose los/as artistas al servicio del proceso creativo,
pero también son parte de esta experienciay, por tanto, las experiencias de
los y las artistas también estan presentes, no se restan ni estan por sobre
la comunidad. No desarrollan procesos creativos artisticos para la comuni-
dad, sino que conlacomunidad. A través de losrelatos de artistas que parti-
ciparon de este estudio, se tensionay se evidencia un desprendimiento del
sentido de autoria individual, en la busqueda de experiencias mediadoras y
enriguecedoras para toda la comunidad.

Queda la interrogante: ;Esto es un fendmeno global o una coincidencia
que se dio en este estudio? sEs nuestro pais el que empuja los procesos ar-
tisticos desde posturas criticas? ;Son nuestros contextos adversos los que
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despiertan la creatividad colectiva? Es posible hacer la reflexion y pensar
en posibles proyecciones reflexivas desde estas interrogantes.

Emerge con fuerza a lo largo del libro la importancia del tejido social,
gue se visibiliza en las practicas artisticas colaborativas. Se da paso a un
re-conocimiento colectivo desde la experiencia, no desde la urgencia, lo
que necesita la comunidad o como se proyecta. Comienza un mirarse que
se acerca a la experiencia estética desde lo cotidiano (Mandoki, 2008; Za-
tonyi, 2011).

Asi, queda en evidencia una concepcion de las practicas artisticas de
mediacion expandidas, y que ocurren en contextos diversos, incluso en es-
pacios que histéricamente no se consideraron dentro del debate, como las
escuelas o espacios de aprendizaje formal, representando lugares de dis-
cusion frente alaincorporacion de experiencias artisticas comunitarias en
el contexto educativo.

Por otra parte, las experiencias artisticas que problematizan el territorio
y las relaciones socioculturales desdibujan los limites de la reflexion y de-
sarrollan procesos no solo creativos, sino también investigativos, articulan-
dose desde diversas miradas de la investigacion social, las ciencias socia-
les y las humanidades, para dar con una metodologia que les haga sentido
a artistas y comunidades, logrando procesos hibridos o quiltros que dan
cuenta de la necesidad de cuestionar y resignificar la investigacion en las
artes, lejos de los purismos que se distancian de las inquietudes de quienes
llevan a cabo los procesos y de todas las personas participantes.

Un elemento importante que se hilvana transversalmente a lo largo del
libro es la importancia de la biografia y las propias historias de vida para
co-construir un relato artistico. Se evidencian posicionamientos multiples
de artistas cuando se vinculan con las comunidades. ;Como cambia la crea-
cion cuando se vincula con otros/as? ;Cuales son las derivas que provoca
entrar en didlogo o dejarse llevar por otras historias para el quehacer crea-
tivo? ;Como empiezan las ideas y como terminan cuando son cruzadas por
las comunidades? Si bien esto abre muchas mas preguntas, creemos posi-
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ble concluir que las narrativas de este libro muestran precisamente que el
sentido pedagogico en las artes es el sentido de cambio y de vulnerabilidad
de las practicas artisticas a partir de los dialogos sociales, donde se priori-
zan estos Ultimos y el proceso creativo se transforma en un articulador de
esos dialogos, que toman cuerpo y materialidad a través del arte.

Otro elemento que emerge con fuerza es el lugar de las practicas artisti-
cas en los contextos socioeducativos, donde observamos una tendencia de
proyectos que se involucran en las comunidades, democratizando, una vez
mas, las experiencias artisticas que valoran las trayectorias de vida de las
personas, las comunidades y territorios que habitan, haciendo que los pro-
cesos creativos comienceny terminen de maneras que ni los/as propios/as
artistas pueden proyectar.

En este sentido, los y las artistas se ponen al servicio y se relacionan di-
rectamente con las comunidades, asumiendo diversos roles, como lo son
las posturas dialdgicas que propician unintercambio que se basaenla con-
fianza.

De esta manera, se desarrolla un trabajo artistico, social, contingente,
politicoy activista, dando paso a un agenciamiento que daformaaunhacery
ser con un compromiso social involucrado en las tematicas abordadas, mas
alla de la produccion de obra, y desprendido de discursos individualistas.
Cuestion que muchas veces no fue considerada como experiencia relevan-
te por un sistema socio-cultural que reservaba la experiencia-practica-go-
ce-apreciacion artistica para ciertos grupos sociales de élite y que hay, tam-
bién a través de las reflexiones que pueden desprenderse de las entrevistas
de este libro, vemos que se producen actos que tienden a la justicia social,
la valoracion de la diversidad y las pequenas narrativas que durante mucho
tiempo no tuvieron espacio en el relato artistico de nuestro pais.

Las experiencias que se pueden leer en este texto dan cuenta que en
el escenario artistico chileno existe un transito de lo individual a lo colec-
tivo como cuerpo creativo, con artistas que no llegan a activar espacios,
sino que dinamizan y se integran en espacios que ya estan en movimiento,
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que tienen sus historias. Segun lo anterior, a lo largo de esta investigacion
se conciben las practicas artisticas de mediacion, siguiendo los relatos de
artistas, como unlugar comun de lo pedagdgico, donde segun Rosario Gar-
cia-Huidobro, (2020) lo educativo da espacio a nuevos sentidos sociales y
subjetividades entre quienes participan de estos procesos.

Se desarrolla un ejercicio pedagogico desde practicas artisticas, ya sea
a traves de talleres o procesos de acompanamiento en las exposiciones,
gue también son unaresponsabilidad social en tanto propician el encuentro
con las personas. O bien como sefiala Norma Michi(2010), los espacios-mo-
mentos que también son formativos, y se asume este rol de las artes con la
intencionalidad de educar, dando cuenta de las posibles riguezas que pue-
de tener esa experiencia u obra artistica para articular nuevos dialogos en
torno a preocupaciones multiples. Esto nos lleva a pensar enrelacion a qué
vemos de nosotros/as enla obra, el proceso o como eso contribuye a levan-
tar investigaciones que derivan en una discusion social, politica o territorial
sobre un tema, ademas de una forma de transversalizar el conocimiento,
sus significados y las subjetividades locales.

Es asi como también el arte abre reflexiones y dialogos expansivos, que
van mas alla de la experiencia comunitaria y se resignifican como un lu-
gar-espacio-momento. Esto hace pensar en la inmensa potencialidad del
arte para hablar de lo social y problematizar nuestros territorios, tanto para
guienes participan de los procesos, como para quienes se vinculan con la
experiencia posterior a ella(Fontdevilla, 2018).

Con todo lo anterior, cabe preguntarse silas practicas artisticas colabo-
rativas se instalan desde una necesidad de encuentro, dialogo y reflexion.
;Es realmente una necesidad de las comunidades, o son los/as artistas
quienes crean esta necesidad?

En este sentido, esimprescindible abrirse a nuevas reflexiones respecto
del rol artistico, sus practicas y los posibles impactos en las comunidades
gue nos permitan pensar en actos expansivos, mas alla de los lenguajes del
arte, lainvestigacion o los espacios académicos; que las personas se apro-
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pieny creen sus propios lenguajes artisticos lejos de prejuicios y limitacio-
nes; que den sentidoy materialidad a sus procesos colectivos, descoloniza-
dosy pertinentes a su propia realidad.

Esta publicacion ofrece un campo de las artes expandido en Chile, con
artistasy practicas creativas que muestran nuevos desafios para el ambito
social, cultural y artistico. Por un lado, ante el desafio social se desprende
la necesidad de mayor dialogo y articulacion de las artes en la vida comu-
nitaria de las personas: experiencias artisticas que salgan de los circulos e
instituciones de las artes, para abrirse a las verdaderas necesidades de la
ciudadania. Este trabajo, que ya es desarrollado por artistas, requiere de
mayor cCompromiso y apoyo institucional, de los propios gobiernos y regio-
nes,y que se encarne en politicas que fomenten las artes como herramien-
ta social y transformadora(Ascension Moreno, 2016).

Respecto al ambito cultural, la demanda de nuevas y mas practicas ar-
tisticas que problematicen el sentido de los territorios es una necesidad
urgente, pues esrelevante visibilizar las identidades y subjetividades de las
regiones de Chile. Ante esta necesidad, las artes se muestran como una
practica onto-epistemologica que es, sin duda, una oportunidad para pro-
mover las identidades territoriales de las diversas comunidades de manera
colaborativa y participativa.

Finalmente, ampliar el propio sentido de las artes es una demanda y un
COmMpPromiso para quienes trabajamos e investigamos estas areas. Las ar-
tes son un campo en constante expansion y que no deben quedar aisladas
de lo social, lo politico y lo contingente. Cuando visibilizamos el sentido pe-
dagogico de las artes, estamos reclamando la necesidad de profundizar el
estudio de practicas artisticas que se abren alo colaborativo, dialogicoy re-
lacional y que ensefan que lo artistico toma sentido relevante en contextos
donde el quehacer con otros/as es la promesa artistica del futuro.



BIOGRAFIAS DE LOS/AS ARTISTAS QUE

PARTICIPARON EN ESTA INVESTIGACION

I FIGURA 17. CLAUDIO ACUNA

Fuente: Claudio Acuna, 2021

Claudio Acuna(Santiago, 1979) reside en Puerto Montt y es disenador in-
dustrial buoc UC y Magister en Diseno de espacios publicos y experiencias
culturales por la Escuela Superior de Diseno de Barcelona, Espana. En los
ultimos anos ha desarrollado diversos proyectos que cruzan las artes visua-
les, el diseno y el espacio publico. Entre estos destaca la publicacion del
libro Anotaciones de Biologia Viva(2019); los fantdsticos cuadernos de Mala-
quias Gabilante (2019) y el proyecto Cardumen errante; reflexiones del mar
en la urbe(2020).

www.factoriapapel.cl

https://www.instagram.com/factoria_papel/
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I FIGURA 18. VERONICA ASTUDILLO

Fuente: Verdnica Astudillo, 2021

Veronica Astudillo (Santiago, 1963) reside en la Region de Los Lagosy es
Licenciada en Arte mencion Pintura por la Pontificia Universidad Catdlica
de Chile. En su trabajo cruza poesia, cienciay arte a traves del paisaje. Des-
tacan las exposiciones La poética del paisaje en el Centro de Arte Molino
Machmar en el 2018.

https://archipielagovisual.wixsite.com/blog
https://www.facebook.com/watch/?v=2354122251504068

https://www.youtube.com/watch?v=wBObo9YHn4c&-
t=9s&ab_channel=ARCHIPIELAGOVISUAL
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FIGURA 19. EDUARDO CRUCES

Fuente: Eduardo Cruces, 2021

Eduardo Cruces(Lota, 1987), reside en la Region del Biobio y es Master of
Arts in Public Spheres por la Ecole cantonale dart de Lausanne (ECAV), Sui-
za. Desde el 2020, es Investigador asociado del Global Center for Advanced
Studies de Latinoameérica. En los Ultimos anos ha colaborado en diversos
proyectos artisticos nacionales e internacionales, donde destaca su par-
ticipacion como co-editor del Glosario del Centro Nacional de Arte Con-
temporaneo de Cerrillos (2020), la co-curaduria de la exhibicion This is Not
Chile en Klingental, Basilea (2018) y su participacion como co-director del
Encuentro Internacional Arte y Desindustrializacion, Provincia de Concep-
cién, (2018-2019).

wwWw.reconversionruina.org
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FIGURA 20. CLAUDIA GONZALEZ

Fuente: Claudia Gonzalez, 2021

Claudia Gonzalez(Santiago, 1983) reside en Santiago y es Magister en Ar-
tes Visuales por la Universidad de Chile y Licenciada en Bellas Artes por la
Universidad ARCIS. Enlos ultimos anos ha desarrollado relevantes proyectos
artisticos colaborativos e interdisciplinarios sobre tematicas vinculadas al
medioambiente y el territorio, con especial énfasis en los problemas rela-
tivos a la extraccion del agua. Entre ellos destacan Taller de Campo Mag-
nético en Montegrande, Rumor de Agua, Hidroscopia (Mapocho y Loa), The
Water Resistance’s Laboratory Toboggansy Las Aguas son Libres.

www.claudiagonzalez.cl


http://www.claudiagonzalez.cl/

FIGURA 21. MIGUEL HERNANDEZ

Fuente: Miguel Hernandez, 2021

Miguel Hernandez (Valparaiso, 1981) reside en Valparaiso, es Biblioteco-
logo y Licenciado en Bocumentacion y Archivo por la Universidad de Playa
Ancha, Postitulo Arte Sonoro y Magister en Gestion Cultural en la Universi-
dad de Chile. Master en Composicion Electroacustica y Nuevaos Medios en
el Centro Superior de Ensenanza Musical Katarina Gurska, Madrid, Espafa.
En sus ultimos proyectos destacan diversas investigaciones, conciertos y
performances en Chile, Sudamérica y Europa y su trabajo como director e
investigador de la Sonoteca de Musica Experimental y Arte Sonoro, SONEC.

Web trabajos sonoros: https://miguelhernandez.bandcamp.com/
Intagram: @miguehernandeza

SONEC: Sonoteca de Musica Experimental y Arte Sonoro
Link proyecto SONEC: www.proyectosonec.org

Instagram: @sonec_sonoteca

n7z


https://miguelhernandez.bandcamp.com/
https://miguelhernandez.bandcamp.com/
http://www.proyectosonec.org/
http://www.proyectosonec.org/

18

EL SENTIDO PEDAGOGICO EN LAS ARTES

Fuente: Maria Francisca Jara, 2021

Maria Francisca Jara (Valdivia, 1988) reside en la Region de los Rios y es
Licenciada en Artes visuales con especializacion en fotografia por la Uni-
versidad Austral de Chile. En los ultimos anos ha participado en diversos
proyectos artisticos con especial énfasis en el arte fotografico y el trabajo
colaborativo. Entre ellos destacan Comportamientos fotogrdficos (2015), 1
minuto de interferencia (2016), Artificium ex Cogitatione (2017)y Nuestro lu-
gar de paso(2018-2019).

www.vadb.org/people/maria-francisca-jara

https://www.instagram.com/m_franjara/
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FIGURA 23. PABLO LOPEZ

Fuente: Pablo Lépez, 2021

Pablo Lépez (Antofagasta, 1984) reside en Antofagasta y es Disefnador
Grafico de la Universidad de Antofagasta. Desde 2009 colabora en distintos
proyectos artisticos vinculados a iniciativas de caracter comunitario con
foco en el mejoramiento de espacios colectivos, participacion y bienestar
social. Es fundador de Club de Collage Todocombina, proyecto inaugura-
do en 2018 con proyeccion actual. Actualmente colabora como asesor en el
desarrollo de lainiciativa de renovacion del centro historico de Antofagasta
(2020-21).

https://www.instagram.com/pablotodocombina/

https://www.instagram.com/todocombina/
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FIGURA 24. JOSE MIGUEL MARTY

Fuente: José Miguel Marty, 2021

José Miguel Marty (Santiago, 1981) reside en la region de Atacama, es Li-
cenciado en Artes plasticas y Magister en Artes Visuales por la Universidad
de Chile. Enlos ultimos anos, ha realizado proyectos artisticos tanto a nivel
internacional como local. Elano 2020 fue seleccionado para participar en el
stand de Chile en el London Craft Week, y en la exposicion YAMPU en la Sala
San Pedro de Atacama en Balmaceda, Antofagasta. Desde el ano 2015, rea-
liza muestras colectivas e individuales, incluyendo residencias artisticas y
exposiciones. Ha participado en destacadas exhibiciones como la Biennale
Internacionale Métiers d'art y Création, Grand Palais, Paris y la BIENALSUR de
Buenos Aires. Los afios 2016 y 2017, recibio el Premio de Arte Joven otorga-
do por el Museo de Artes Visuales de Santiago de Chile.



FIGURA 25. ALEX MELLADO

Fuente: Alex Mellado, 2021

Alex Mellado (Santiago, 1977) reside en Temuco y es Licenciado en Artes
con mencion en Pintura en la Universidad Catolica de Temuco. Ha colabo-
rado en distintos proyectos artisticos y exhibiciones, destacando Leccion
de pintura; residuos y obsolescencias (2016), la intervencion en el espacio
publico Cuadernos de Temuco (2017)y Relatos de la infamia (2019).

https://www.instagram.com/alex_g.mellado_lI/
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FIGURA 26. MARIA JOSE MUNOZ

l‘l I}“ ’,1

Fuente: Maria José Munoz, 2021

Maria José Mufoz (La Serena, 1978) reside en Madrid, es Licenciada en
Artes, Licenciada en Educacion y Profesora de Artes Plasticas por la Ponti-
ficia Universidad Catdlica de Chile y Master en Historia del Arte Contempo-
raneo y Cultura Visual, de la Universidad Autonoma de Madrid, Universidad
Complutense de Madrid y Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. En
sus ultimos proyectos artisticos destacan el diseno y coordinacion de las
Residencias de Arte Colaborativo del Programa Red Cultura, del Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio (Chile), desde sus inicios hasta el
2019. Actualmente integra el colectivo Todo por la Praxis (TxP)donde elabo-
ra e implementa proyectos, ademas de desarrollar la curaduria y coordina-
cion del Instituto Do It Yourself (IDYS), espacio colectivo que gestiona desde
elano 2015.

https://bitacoraresidencias.cultura.gob.cl/
http://www.jomunoz.cl/
https://todoporlapraxis.es/

https://www.institutodoityourself.org/
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FIGURA 27. SEBASTIAN RIFFO

Fuente: Sebastian Riffo, 2021

Sebastian Riffo (Santiago, 1987) reside en Santiago y es Doctor en Artes,
modalidad Préactica Artistica como Investigacion (PaR), mencion Artes vi-
suales por la Pontificia Universidad Catolica de Chile. Licenciado en Artes
por la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Ha participado en destaca-
das exposiciones a nivel nacional e internacional, tanto individuales como
colectivas. Esuno de los miembros fundadores del Colectivo MICH de traba-
jo colaborativoy critica constructiva en la practica artistica. Elano 2020 fue
parte de la exhibicidn colectiva One Moment Art en Matucana 100. Dentro
de sus exposiciones mas relevantes se encuentra Cuando la tierra tiembla
(2018) en la Oficina Nacional de Emergencia (ONEMI) Ministerio del Interiory
Seqguridad Publica y su participacion en Seismic Cities, Orbitaldago, Ban-
dung, Indonesia(2019).

http://www.sebastianriffo.cl
http://www.colectivomich.cl

https://www.instagram.com/sebastian_riffo_/
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FIGURA 28. CLAUDIA SUAREZ

Fuente: Claudia Suarez, 2021

Claudia Suarez(Tocopilla, 1973) reside en la Regién de Coquimbo y es Li-
cenciada en Arte con mencién en Pintura por la Pontificia Universidad Ca-
tolica de Chile. Ha colaborado en diversos proyectos artisticos a nivel na-
cional y en exposiciones colectivas e individuales. El ano 2019 participo de
la exposicion Belle de Jour, Sala Trocha, Centro Cultural Antofagastayenla
exposicion Gabriela. Imagen de vida en el Museo Gabriela Mistral, Vicuna. El
mismo ano realizé la muestra individual Hilvan, Itinerancia, en el Museo del
Limari ubicado en la ciudad de QOvalle.

https://www.instagram.com/claudiasuarezartistavisual/
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Fuente: Senorita Ugarte, 2021

Alejandra Ugarte (Santiago, 1980) es conocida bajo el seudonimo de
Senorita Ugarte y reside en Santiago. Es Licenciada en Bellas Artes con
mencion Escultura de la ARCIS y Licenciada en Educacion por la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile. Se ha desarrollado como artista y performer
feminista realizando diversos proyectos de forma individual y a través de
la Escuela de Arte Feminista. En 2018, participo de la muestra colectiva Ni
artistas ni feministas organizada en la Biblioteca de Santiago y de la perfor-
mance Debemos ocupar con nuestros cuerpos todos los espacios en el Centro
Cultural la Micro, Curicd. El ano 2019 realizo Nacidas en la primera linea, per-
formance en el marco del proyecto “Prevencion de intervencion de la violen-
cia hacia las mujeres”, a cargo de la ong Empoderamiento Amanda Labarca
enlacomunade La Pintana, Santiago.

https://www.instagram.com/senorita_ugarte/

https://senoritaugarte.wixsite.com/performance
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Presenta los principales resultados de los dialogos
sostenidos con trece artistas, en base a las tres
categorias, que a lo largo de esta publicacion pro-
fundizamos para dialogar como sus relatos nos per-
miten pensar en un futuro para el lugar de las artes
en el escenario sociocultural y politico. Para ello, en
cada capitulo el grupo de investigacion dialoga con
los relatos mas relevantes que emergieron de estos
encuentros, los teorizay nos propone una compren-
sion que no es excluyente de otras miradas, inter-
pretacionesy analisis.

Se compone de cuatro capitulos que responden alas
categorias y que muestran los diferentes transitos y
devenires de lasy los artistas que participaron, des-
plegando reflexiones que dotan de nuevos sentidos
a su quehacer. Tanto las categorias como sus apar-
tados problematizan el territorio, la practica artisti-
ca, lamediacion artisticay como avizoran en ese re-
corrido su capacidad de agencia para la transmision
de lo nuevo que trasciende lo estético y lo proposi-
tivo, y que permite cuestionar y resignificar nuestra
historia.
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